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L UIS ALONSO
lInconclusa






Inconclusa es el titulo de la primera exposiciéon indi
vidual de Luis Alonso en el Museo Nacional de Artes
Visuales (MNAV), ya que participé en forma colec
tiva en el museo en el 49° Salén Nacional de Artes
Plasticas (2001) y en el 50° Salén Nacional de Artes
Visuales (2002), en los que obtuvo menciones y mas
recientemente, en el Saléon 70 Aniversario del Foto
Club Uruguayo (2010).

Alonso es un fotdgrafo en plena actividad y su obra
sigue desarrollandose en la actualidad, por lo que no
podriamos hablar de un caracter de muestra antolégi -
ca respecto a las series que exhibe en Inconclusa: «El
principio 1989-1993y», «El viaje, Montevideo 1993y,
«La noche, Montevideo 1996-1999, «El estado del
tiempo 2000-2002» y «Tiempo, Montevideo 2010»;
pero si de un trabajo esencial en su produccion.

Inconclusa tiene como denominador comun la prac
tica de un hacer fotografico personalisimo, que pone

de relieve el tiempo, mas precisamente, la accion del
tiempo sobre las cosas. Accion que puede volverse
recuerdo o permanecer siendo ausencia, no de senti -
do, sino de historias que alguna vez fueron vida vivida
y de sus respectivos protagonistas. Ya sean objetos,
desplazamientos en la ciudad, nocturnidades varias
0 escenarios devastados. El registro de lo cotidiano
en su dimensién poética, aquella que nos interpela.

Destaco especialmente el profesionalismo de Luis
Alonsoy su compromiso al abordar este proyecto des -
de el principio; la inteligencia en las decisiones cura
toriales que surgen del conocimiento profundo de la
obra de Alonso por parte de su curador, Gabriel Garcia
Martinez; la contribucion de Alicia Haber al resaltar
caracteristicas singulares de la obra de un artista que
nosdesafiaamirarmasymejor,yelcuidadoenel disefio
de esta publicacién a cargo de Ramiro Ozer Ami. Son
todos ellos los verdaderos responsables de llevar ade -
lante un trabajo en equipo llamado Inconclusa.

DIRECTOR DEL MUSEO NACIONAL

ENRIQUE AGUERRE
DE ARTES VISUALES
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REDENCION DE LA MEMORIA

ALICIA HABER

Fabricas abandonadas, objetos hallados en un altillo,
lugares descuidados, piezasendesusoencontradasal
azar en la Feria de Tristan Narvaja, juguetes, diversos
articulos, enseres y efectos de la vida cotidiana ya
desechados son imanes poderosos para la lente de
Luis Alonso.

Algunos de los sitios registrados por Alonso
fueron importantes lugares de recreacién, como
el Hipédromo de Marofas (antes de su reciclaje
y revitalizacién), y, a la vez, también fueron fuente
de trabajo. Otros fueron centros productivos de
gran importancia, como Cristalerias del Uruguay.
Entre ellos, estan los que exhiben la opulencia
castigada de la arquitectura ecléctico-historicista
en susimponentes ruinas que glosan la arquitectura
grecorromana; toda unaironia sobre el estado de las
cosas (Banco Inglés).

En otra importante serie, Alonso demuestra su
empatica vinculaciéon con objetos obsoletos, en
desuso y maltratados por el descuido. Son tomas
prefiadas de emotividad, pues denotan una cercania

enternecedora demostrada, entre otras cosas, por
el close up.

Alonso posee una importante potencia expresiva.
Muestra angulos de visién personales que subrayan
los significados de una escena o un objeto, y resaltan
sus dotes artisticas. En una escena de abandono, atra-
pa la [amina de Lavalleja, quien parece mirar atdnito,
desde su postura heroica, este desatino contempora-
neo. Compone la foto en regla durea y en dos planos;
el de atras subraya el poder delaluzytiene cualidades
abstractas que se contraponen al caos del primer
plano. Vacio, el sillén manifiesta su triste soledad.

Hierros retorcidos de un instrumento util que
sugieren sufrimiento; una silla volcada en medio
de un sitio desierto rodeado de una arquitectura
solitaria invadida por plantas, y tubos de teléfonos
que reclaman voces son algunas de las dramaticas
imagenes creadas por Alonso.

Decide qué mostrar de la realidad encontrada para
fotografiar. Crea una interpretacion propia que su-
pera los registros documentales. Vuelca en sus fo-

Pagina anterior: Plancha de contacto rayada como practica para firmar. Taller Zorilla de San Martin, 2002.



tografias elementos subjetivos y personales, y deja
amplio margen para la interaccién con los recep-
tores. De manera elocuente capta, en formaidiosin-
cratica y creativa, realidades y objetos que develan
muchas situaciones de abandono. Sus fotografias
estimulan lecturas disimiles de los espectadores.
Tienen un aura misteriosa. No se puede develar
todo sobre esos escenarios y esos objetos que yano
son familiares. Poseen una otredad y una cualidad
de extraios. Aunque dicen mucho, en cierta manera
estas fotografias mantienen ciertas areas connota-
tivas fuera de nuestro alcance.

Es contundente el mensaje de Alonso sobre el paso
del tiempo, trasmitido con dramatismo tanto en las
tomas de contrastes agudos entre blancos y negros
como en las fotos en color.

EL ESTADO DEL TIEMPO

Solo quedan ruinas. Espacios que otrora fueron cen-
tro de una actividad intensa, lugares que en el pasa-
do reciente testimoniaron una productividad exitosa
y escenarios de trabajo colectivo han quedado como
depdsitos de detritus (Hipddromo de Marofas,
Montevideo; Cristalerias del Uruguay S. A., Monte-
video; Saint Hnos, Montevideo). Cuando Alonso los
descubre y registra, todo esta derruido; los objetos
disefiados para el trabajo estan deshechos, deterio-
rados y tirados; hay fragmentos por todos lados.

El abandono reina. Y esta es la realidad que atrapa la
sensible e inteligente lente de Alonso en sus tomas
en blanco y negro que se expusieron en la Galeria del
Instituto Goethe, en la muestra El estado del tiempo.

Se apoderd la soledad, impera el desamparo vy
gobierna el desorden. Quedan los despojos de los
casilleros, donde alguna vez operarios industriosos
dejaban sus pertenencias para ir a trabajar. Restan
maquinarias que otrora fueron utiles. Los tubos de
los teléfonos estan descolgados vy tirados; los dis-
quetes, dispersos; las persianas, descompuestas y
los monitores, tumbados. Las paredes descascara-
das son el testigo mudo de tanta paralisis producti-
va. Impresiona el detritus y el caos. Devastados, des-
moronados, desplomados, los objetos yacen inertes.

Pareceria que los lugares hubieran sido abandona-
dos de prisa, como si hubiera habido un huracan,
como si hubieran sido arremetidos por una embesti-
da sorpresiva. Pareceria que todos hubieran largado
de golpe sutrabajoy hubieran huido ante el desastre,
precipitdndose hacia una probable salvacién. Hubo
una crisis en cada uno de esos lugares que llevd a su
cierre. Pero nada fue intempestivo.

Mirando las fotografias, queda claro todo lo que
estd detenido, todo lo que se arruind, el devenir
terrible de todas las industrias que fueron exitosas
y quebraron, estuvieron en concordato, o cuyos
duefos decidieron cerrar. No hay ningiin ser humano



Arequita, 1987.



en esas tomas: los espacios estan desamparados.

La ausencia de seres humanos trabajando habla
de deserciones, de migraciones, de sangrias, de
uruguayos que se fueron, porque ya no tenian donde
trabajar.

Estas fotografias estan asociadas ala crisis econdmi-
ca que afecté al Uruguay entre los aflos 1999y 2002.
Hubo muchos sectores que sufrieron, pero la indus-
tria manufacturera fue particularmente dafaday la
clase trabajadora, muy azotada.

Lo extrafio y perturbador que develan las tomas de
Alonso en esos lugares otrora exitosos y durante un
tiempo abandonados es que nadie se preocupd por
juntar y ordenar lo que quedd dentro de esos es-
pacios, donde fueron muriendo muebles, maderas,
ficheros, archivos, vidrios y diversos testimonios que
pudieran haber sido Utiles, que pudieran haber sido
reciclados Aflora la dejadez, una caracteristica que
Alonso asocia con un dafino «no me importa». Las
escenas reflejan desidia absoluta.

Nadie se ocupd de preservar esos lugares como
arqueologiaindustrial o memoria del pasado. Es todo

unindicio de una mentalidad. Nadie cuidé los lugares.

Es otro apunte sobre la sociedad y el contexto. Nadie
se dedicd, durante mucho tiempo, por lo menos a
limpiar y ordenar, revelando la indiferencia de una
sociedad y de un pais, las singularidades de una
idiosincrasia, el estado de este tiempo inclemente.

RUINAS CONTEMPORANEAS

En el clima intelectual actual se otorga importancia al
«retornodelosobjetosyyalas«ruinasydelavidaactual,
al vivir en un mundo de obsolescencia programada.
La velocidad de los cambios, el futuro incierto y la
necesidad de recuperar el pasado otorgan nuevos
valores a las ruinas contemporaneas. La fotografia y
la arqueologia se acercan al pasado contemporaneo,
buscando significados en la negligencia de un pasado
muy proximo en el tiempo. Se vive en un contexto en
el que existenlas ruinas contemporaneas. Al prestarles
atencién, se establece un vinculo con el pasado, el
presentey el futuro, porque se piensa sobre esa realidad
distépica, mientras se apunta al enorme desperdicio y
naufragio creado porlaeconomiay mentalidad actuales.
También se puede especular con pensamiento
positivo en un futuro posible para esos lugares.

En ese contexto, lo abandonado, los objetos deteriora-
dosy las cosas que yano se usany han quedado olvida-
das adquieren otro valor. Hoy existe lo que se ha dado
en llamar contemporary Ruinenlust, un «amor contem -
poraneo por las ruinasy; término resucitado por Rose
Macaulay, en 1953 Pleasure of ruin9. Cuando se en -
cuentra placer en la fotografia de Alonso de los estados
ruinosos de la contemporaneidad es porque la deso-
lacién y la decadencia tienen una cierta belleza que la
originalidad y sabiduria de su lente saben subrayar.

Al mirarlas, surgen varias lecturas. Se siente la sen-



sacion de fin; el olvido prima. La frustracion ante el
descuido también abre heridas ante testimonios de
fracasoy lentitud de respuesta en la conservacién. La
melancolia es intensa.

También son un testimonio subjetivo, creativo, origi-
naly tangible del paso del tiempoy de lainevitabilidad
del deterioro simbolizando lo transitorio de la vida.
Llevan marcadas las cicatrices del paso del tiempo.

Las fotografiasde Alonso son masambiguasy poliva-
lentes de lo que parecen a primera vista. El tiempo de
esas ruinas y objetos abandonados no termind aun;
lo prorroga la fotografia. No pertenecen a un tiempo
muerto, sino a un contexto dindmico y en evolucion.
Alonso le otorga una nueva vida a los lugares y los
objetos abandonados.

Las tomas siguen siendo validas a pesar de los cam-
bios, de la mejora del Uruguay, del auge econdmico
de la ultima década, de la recuperacion, del resta-
blecimiento y renovacion de algunos lugares, como
el Hipédromo de Marofias. Son validas no solo por
suexcelenciafotografica, sino porque sugieren otras
lecturas posibles.

Porque el descuido no fue solo durante la crisis
econdémica. Hay un abandono patrimonial en el Uru-
guay anterior y posterior; una negligencia actual. Hay
resquebrajamientos evidentes y sefales de deterioro
de muchos edificios de valor histérico, de esculturas,
de obras de arte. Estan en crisis el Parque de Escul-

turas del ex Edificio Libertad, varios inmuebles valio-
sos y sobre todo la Estacién Central General Artigas,
un bello edificio mas que centenario creado por el Ing.
Luigi Andreoni, de gran valor arquitecténico y patri-

monial, que se corroe ante nuestros ojos, sobre todo
desde el afio 2003.

Mientrastanto, nosolonosecuidaaloqueenvejece
y puede ser dignamente recuperado, sino que se
destruye lo valioso, como sucedié con las construc-
ciones de valor patrimonial: las casas gemelas de
Roman Fresnedo Siri, ubicadas en la calle Ponce casi
Palmar; el edificio Assimakos y la casa Crespi, para
citar algunos ejemplos. Estos hechos son eviden-
cia del desamparo cultural y del cercenamiento de
valores patrimoniales. Casas emblematicas fueron
derrumbadas en estos Ultimos afios. Aqui se con-
serva mal y se innova poco.

TIEMPO

La fotografia de Luis Alonso tiene ecos de la estética
japonesa wabi-sabi, lo haya planteado o no en for-
ma consciente. Wabi-sabi subraya la importancia
de los objetos que muestran transitoriedad, fragi-
lidad y deterioro. Valora los objetos que evocan la
evanescencia de la vida y lo efimero. El wabi-sabi
aprecia en el arte lo modesto, lo rustico, lo imper-
fecto, lo decadente, y lo que sugiere melancolia.

En la serie Tiempo, expuesta en la Sala Carlos Federico



Sdez, en 2012, el artista se dedicd a los objetos aban-
donados que estan en vias de desaparicion, plasman-
dolos en fotografias color. Esos objetos sufrieron
procesos de erosion, se cubrieron de polvo y estu-
vieron en vias de arruinarse. Alonso los transforma
en motivo central de esta serie, y exalta y amplia
un detalle de un objeto decrépito hasta el grado de
monumentalidad descomunal. En algunos casos,
se acerca mediante close ups a objetos con los que
tiene particular afinidad, y captala accién del tiempo
con evocacion emocional. La decadencia hipertro-
fiada adquiere otro valor en esa inmensidad visual,
mostrada a todo color y con refinamiento visual.

Con su lente, el fotdgrafo deja en evidencia las
marcas, los rastros, los surcos, las erosiones
que el tiempo ha dejado sobre sus superficies.
El tamafio monumental permite penetrar en los ob-
jetos y descubrir valores matéricos, texturas acen-
tuadas por juegos de luces y sombras. La evocacion
de lo tactil se acentla. Alonso ensalza el fragmento.

Alonso demuestra un apego por tiempos pasados en
esta era vertiginosa en la que impera lo efimero. Hay
una carga emotiva detrds de cada toma.

Historia, tiempo y memoria quedan a la vista. Esos
objetos guardan historias y estan cargados de viven-
cias de otrora. Son depdsitos de reminiscencias. El
fotégrafo, sensible a sus connotaciones, rescata
el reloj de un amigo cercano, una mufieca dejada

de lado, un juguete que en una época deleité a un
nifoy yace abandonado en unrincdn o en una feria,
un carro de bomberos de juguete muy antiguo, en
mal estado, erosionado y herrumbrado que tuvo
un pasado brillante y alegre en manos infantiles y
tal vez adultas. Un billete deteriorado del Uruguay
con una lupa para poder descubrir las trazas de ese
pasado en el que fue Gtil también cautiva a su lente.
Unarecetade cocina, yacasiborrosa, de unamadre;
uncajonde Crush de apenas ayer; viejos lentes; una
bateria de un Ford T, que recuerda la época en que
eran el medio de transporte favorito, son otros de
sus temas.

Todos ellos evidencian la mirada del deseo, la evo-
caciéndel pasado, losrecuerdosyla memoria. Estan
solos, testimonio del abandono. Pero Alonso los re-
integra a la vida, revelando su apego a ese ayer tan
cercanoy su voluntad de redimirlos en forma artisti-
ca. Con la fotografia resiste a la ineludible muerte
y, si bien demuestra el inevitable paso del tiempo,
también se subleva ante él. Sus fotos son actos de
reminiscencia, de rescate del desamparo, redencién
de la memoria, salvacidon de la orfandad, y amparo
ante el desabrigo. El artista asi recupera lo deterio-
rado, lo transforma en perdurable, le otorga unavida
persistente y un futuro en el mundo del arte.

Pagina siguiente: Mercado Modelo. Montevideo, 1993.
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DE PERF||  caBriEL GaRcia/Luis RouX

Buzios, Brasil. Afio 1988. Foto Gabriel Garcia.



No se le daba el futbol. Era mas bien torpe, no la
descosia. Y eso es algo que apenas puede tolerar:
no ser el mejor, no estar entre los elegidos. A los
16 afios se enterd de que existia la fotografia, se
metié en el Foto Club y no paré nunca mas. Em-
pezd a sacar buenas fotos desde el principio y se
dio cuenta de que su destino iba por ahi. Se aplicé
en ese camino con su caracter obsesivo, hiperac-
tivo, avasallante.

Busca llevar a la perfeccién todo lo que le intere-
sa. Ha interrogado la materia fotografica en una
gran variedad de formatos y soportes, en el mun-
do analdgico y el digital: investiga todas las posi-
bilidades hasta llevarlas a donde necesita.

Su manera de abordar el asunto fotografico es
su manera de abordar la vida: cayendo en pica-
da desde un vuelo alto para apresar el momento.
Alonso no pide permiso, no se abre paso con una
sonrisa. Alonso domina la escena, en el instante
fugaz o en el laborioso estudio.

Siempre vivié de la fotografia. Es un profesional
desde hace 26 afos. Trabajé en prensa diaria, en
revistas y en publicidad. Su obra artistica tiene
que ver con sus diferentes etapas profesionales,

en una evolucidn hacia un universo cada vez mas
controlado.

Solo le interesa la mejor fotografia posible. Para él
es esencial laluz que pasa a través del lente. No lo
que él piense y sienta, sino la intuicién de que ésa
es la foto, de que ese momento vale. Su deber es
plasmar ese fragmento de realidad, lograr que se
luzca en todo su esplendor.

De ahi su obsesién por cada detalle técnico, des-
de la toma hasta la copia final. Alonso entiende
la obligacion de exponer bien, de revelar bien y
de copiar bien. Entiende la importancia de la 6pti-
ca. Entiende todo el trabajo que implica hacer una
buena foto. Y se lo toma con toda la seriedad del
mundo.

Nunca cayd en la tentacion de repetir lo que al-
guna vez le salié bien, de adoptar un estilo. Cada
una de sus exposiciones es un cambio de timén,
un viaje a bordo de nuevos lenguajes. Su estilo es
la perfecciéon. Alonso la acecha: de dia y de noche;
en color o en blancoy negro; con gente y sin gente;
con tripode o cdmara al hombro.



Diario El Observador, 1993. Foto Armando Sartorotti.

Hay dos momentos que se destacan en su carrera,
muy distintos en lo formal pero que mueven a una

melancolia similar: Elestado del tiempo y La noche.

En ambos flotan las preguntas: iqué pasé? équé
fue lo que hicimos mal?

El estado del tiempoes Alonso en su expresion

mas pura. Ahi estd la composicién perfecta, la
gama tonal eterna, la exquisitez estética. El artista
trabaja en un estudio de luz natural y revela los
mas infimos detalles de la decadencia. El contraste
entre la belleza de la imagen y la tristeza del
abandono produce el milagro, el hecho estético.

La noche es el otro lado del espejo. Ahora estalla el
color contra el asfalto o contra la chapa de un auto,
las sombras de los bipedos, la bruma del nedn, la
lucha entre luzy sombra en un mundo despiadado.
Laintimidad de lanoche sorprendiday desnuda. En
ese universo, donde otros podian aspirar a un rock
and roll, Alonso compone una sinfonia.

Hay una conjuncién conmovedora de estimulos
visuales orquestada por un tipo que domina la
técnica y hay, como ertl estado del tiempo el
registro de una realidad rota.



Tal vez la principal virtud de Alonso es también
su mayor defecto: su persecucion despiadada de
la perfeccion. Esa incapacidad de aceptar que su
obratengadefectoslohallevado a desecharalguna
exigencia de sus entrafas. Tal vez si se atreviera a
liberar el almay dejar que ella dictara las reglas de su
universo, descubririamos, él y nosotros, un cosmos

alin mas rico que ese que ahora nos propone. Quién
sabe. Todavia no es tiempo de descartar esa vuelta
de tuerca en su destino de artista. Esta muestra
recorre un camino de poco mas de un cuarto de
siglo de experiencia creadora. Alonso, por su parte,
ya quiere sacarsela de encima para dedicarse a su
proximo proyecto.

El viaje por el sur de Chile en 1989 fue una experiencia decisiva en la carrera de Alonso. Logré fotografias que
desafiaroneltiempoylo afirmaron en el camino elegido. Las dos préximas fotografias de este libro pertenecen
a esta aventura. Cargaba la primera como imagen latente e iba en camino a sacar la siguiente. Ferry rumbo a
Ancud. De izquierda a derecha: Roberto Gomensoro, Gabriel Garcia, Luis Alonso. Foto: autor desconocido.



























:
q
o
3
E
S
















¥ _..ATJ.__._W*‘W ; -_...#
AR ._._.x___, Lokt




tL VIAJE

Montev ideo, 1993



o Rt L ]

. :
ot
— !

ln-rn:llnl.l.l
ok B
1A B

HORA 15:20

PO CESE
A CUBA

A 1B

JEARIBLD

SETIEMERE













T AR




























EL ESTADO DEL TIEMPO

2000 - 2002



W. Ry




R e




4 CARRERA 5" SARRNHS. 6* CARRERA 4 CARRERA 8 CARRERA g
s,

T HTE
TR0 T, Timo: HTE, Twos

cammiema i HAHTAE el =
m CaRALLD ET mantal H memmiLes 81 HEETED W RN T o







.-...l.m.r..!nph:\ resc g
. e t.?.},.n._..i






















o

e —

¥

E

.1 AW
4 UE N W

E.
=










|||~.,_Iu|||r|r_t!

__ ah

-- ?ﬂhhg

'—-l'ﬂ-

L JEav ¥






















LA NOCHE

Montev ideo, 1996 1999
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TIEMPO

Montevideo, 2010
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EL PRINCIPIO

Frutillar. Sur de Chile, 1989 Incendio en el centro de la ciudad Ancud,
Chile 1989
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Rambla de Malvin. 1991 Viaje de fin de cursos. Estacién Uruguay Bulgaria, Montevideo,

Accidente laboral. Central. Montevideo, 1991 1994
Montevideo, 1990

Prostituta frente a la Estacién
Central, Asuncién del Paraguay, Hospital de Clinicas del Buceo, Montevideo, 1991 1993 1993

Dia de los muertos, Cementerio Mercado Modelo, Montevideo, Mercado Modelo, Montevideo,

1992 Montevideo, 1992



L ESTADO DEL TIEMPO

Hipédromo de Marofias, Taller mecanico naval, Hipédromo de Marofias, Complejo industrial Indaré, Hipédromo de Marofias,

Montevideo, 2000 Ciudad Vieja de Montevideo, Montevideo, 2000 Colonia, 2002 Montevideo, 2000 Hipddromo de
260z

Marofias, Montevi-
deo, 2000

Cristalerias del Uruguay o Mina Valencia, Lavalleja, Hipédromo de Marorias, Cristalerias del Uruguay
S.A., Montevideo, 2001 Banco Inglés, Hipédromo de 2001 Montevideo, 2000 S.A., Montevideo, 2001
Ciudad Vieja Marofias, Monte-
de Montevideo, video, 2000
2002

il 1

Cristalerias del Uruguay Fabrica de chocolates y Cristalerias del Uruguay Cristalerias del Uruguay Hipédromo de Marofias, Hipédromo de Marofias,
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LUIS ALONSO

Nace en Montevideo en 1969. A los 16 ingresa al Foto Club Uruguayo y desde
entonces desarrolla una actividad artistica ininterrumpida. Su fotografia
obtuvo el primer premio en el Concurso del Patrimonio 2002 y Mencion de
Honor en el Salén Nacional de Artes Plasticas, en los afios 2001 y 2002.
Particip6 en una veintena de muestras colectivas, en Uruguay vy en el exterior.
Entre ellas se destaca Una mirada desde el sur, en Nueva York, y la exposiciéon
central del Primer Encuentro Internacional de Fotografia de Montevideo en
el Subte Municipal (1999). Realiz6 cuatro muestras personales en Montevideo:
El Viaje (1994) en Galeria del Notariado, El Estado del Tiempo (2002) en el
Instituto Goethe de Montevideo, Tiempo (2012) en Sala F. Saez, del Ministerio
de Transporte y Obras Publicas e Inconclusa (2017) en el Museo Nacional de
Artes Visuales. Tiene un libro publicado, El alma del parque (2012). Se
desempefid como reportero grafico y editor de fotografia en varios periédicos
(El Pais, El Observador, La Republica, El Dia) y la agencia Associated Press. En
la actualidad dirige su propio estudio de fotografia y es docente en la
Universidad de Montevideo.

luisalonso.com.uy FOTO GABRIEL GARCIA
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