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El Museo Nacional de Historia Natural hace casi dos décadas esta guardado en cajones,
frascos y latas. Sus funcionarios han logrado una tarea impensable de mantenimiento del
patrimonio en medio de la escasez de recursos y lo inapropiado de la sede actual. Resulta
Ilamativo el hecho de que tanta historia escondida desde hace tanto tiempo, a pesar de la
inercia que esto genera, haya logrado el acercamiento de nuevas generaciones que estan
participando en mantener y actualizar su acervo, asi como buscando y proponiendo
diferentes maneras de mostrar lariqueza que guarda.

En una combinacion de historia, trabajo cientifico y afan de comunicar, la propuesta de
Gustavo Tabares encuentra un espacio fértil donde rapidamente se arraiga y crece. Varios
meses de dialogo entre cientificos y artistas van moldeando ideas y, finalmente, larelacion
de arte e historia natural genera un conjunto de obras donde se divulga conocimiento, se
resaltan detalles dificiles de percibir, lo muerto y disecado adquiere movimiento -hasta
velocidad-ylogrande se empequefiece frentealaironia.

Enestaexposicion laironiatomalavoz del museoy se convierte ensucajade resonancia. De
algunaformanosayudaaredoblarel esfuerzo paralograr que el Museo Nacional de Historia
Natural sereintegre alavidacultural del pais haciéndose asequible atodos.

GerardoAgresta
Directordelnnovacion, Cienciay Tecnologia
Ministeriode Educaciény Cultura






Las actuales instituciones, Museo Nacional de Historia Natural (MNHN) y Museo Nacional de
ArtesVisuales (MNAV), comparten una historiaencomun cuyo origen se remontaal afio 1837 con
la creacion del Museo Nacional junto a la Biblioteca. Su sede, situada primeramente en la Casa
del Gobernador (actual Plaza Zabala) y luego en el edificio contiguo al Teatro Solis, es testigo de
las multiples transformaciones de estos dos proyectos museisticos que finalmente toman
caminos separados a partir del 10 de diciembre de 1911 con la Ley 3932 que crea tres museos:
Museo Nacional de Bellas Artes, Museo Nacional de Historia Natural y Archivoy Museo Histérico
Nacional.

Ambas instituciones vuelven a encontrarse, esta vez en la sede del MNAV, con motivo de Futuro
Natural. Exposicién que planteaundialogoentre diecisiete artistas uruguayos contemporaneos
yelricoacervodel MNHN, enunestimulante cruceentrecienciasyartes.

Yaen 1875, el bibliotecario José A. Tavolara—acargo de laBibliotecay Museo Nacional-expresaba
que: “en los ramos del saber humano, ni hay jerarquias, ni ciencias privilegiadas”, promoviendo
desde ese entonces la interdisciplinariedad y, por qué no, el trabajo colaborativo entre
diferentessaberes.

Esperamos que este sea un primer proyecto expositivo organizado entre museos nacionalesy
que hayamuchos masporvenir;losinvitamosadisfrutar de FuturoNatural.

Enrique Aguerre
Directordel Museo Nacional de Artes Visuales






La naturaleza es la madre de todas las artes. Leonardo da Vinci decia que la naturaleza era el
mas sabio profesor que alguien podria tener. Que es mas noble imitar lo que ofrece la
naturalezaque imitar las palabras o las cosas del hombre. Por eso es que una exposicion como
la que se presenta hoy cumple cabalmente las misiones del Museo Nacional de Historia
Natural y del Museo Nacional de Artes Visuales, que supieron compartir por afios un mismo
edificio,algo premonitoriodelo que tenemoshoyenestamuestra.

Relacionando el arte y la ciencia en una aventura del conocimiento, integrar visiones del
mundo, conectar el mundo de lo real para verlo como un todo. La ciencia requiere
conocimiento, reflexion, réplicay cuestionamiento; laobra de arte simplemente se contempla
ysegoza.Sinembargo, hay elementos gozososen laciencia,asi como, también, hay elementos
cognitivosenelarte.

El cientifico goza el placer estético que le produce un experimento bien disefiado, el describir
una nueva especie a la que califica de «bella», y el artista bien sabe que la reflexiéon y el
cuestionamiento son parte del arte; de hecho, le son consustanciales. El arte también logra
mostrar la belleza de lo que Ilamamos feo y la potencial «fealdad» de lo que consideramos
bello.

Confieso mi admiracion y algo de envidia hacia todos estos artistas que nos ensefian a ver la
naturaleza de otra forma, y los felicito por esta aventura que nacié unos dos afios atras y que
hoy seve felizmente concretada.

Victor Scarabino
Director del Museo Nacional de HistoriaNatural






MUSEO NACIONAL DEHISTORIANATURAL

Mision

Articular, favorecer y ejecutar politicas de Estado en materia de investigacion y educacion
relativas a biodiversidad, recursos naturales, cambio climéatico y desarrollo sustentable en
Uruguay,impulsando el incrementoy laconservacidon de colecciones patrimoniales.

Vision

Constituirse en unainstitucion de excelencia, participativa y transparente, al servicio de la
sociedad enlos temasde investigaciony educacion relativos alabiodiversidad, los recursos
naturales, el cambio climatico y el desarrollo sustentable, que contribuya sustancialmente
a que los uruguayos y los visitantes conozcan, valoren y cuiden la rica flora y faunay los
ecosistemasdel pais.

El Museo Nacional de Historia Natural es una institucion del Poder Ejecutivo que depende
de la Direccion de Innovacion, Cienciay Tecnologia para el Desarrollo (DICyT) del Ministerio
de Educaciony Cultura (MEC).

Mantiene y desarrolla colecciones zooldgicas, botanicas, paleontolégicas y geoldgicas y
cuenta con una biblioteca especializada con fines cientificos y educativos. Estas
actividades son importantes tanto para el desarrollo de la Ciencia, Tecnologia y Cultura, la
democratizacién del conocimiento y la recreacion, y constituyen ademas atractivos
turisticos.

Resefiahistorica(*)

El Uruguay apenas habia comenzado a vivir su vida independiente, cuando, gracias a la
inquietud de hombres sabios, se comprendié que, como todo pais civilizado, también el
nuestro debia destinar una parte de su presupuesto para la conservacion de su patrimonio.
Surgié asilaideade crearun Museo de Historia Natural.

Esto ocurrio tempranamente: el 4 de setiembre de 1837. Por decreto del Ministerio de
Gobierno se cre6 unaComisién alaque se le encomendo la organizacion de unaBibliotecay
un Museo de Historia Natural. Asi como todo conocimiento esta intimamente ligadoalo que
nuestros antepasados hicieron o pensaron, también la idea de Museo va siempre unidaala
de Biblioteca. Recordemos que la Biblioteca Nacional, creada veinte afios antes, en 1816, no
era mas que un pobre conjunto de libros, dificultosamente reunidos por JOSE MANUEL
PEREZ CASTELLANO, DAMASO ANTONIO LARRANAGAY otros.

Lapresidenciade aquellaprimeraComision recaydinicialmenteen TEODORO M. VILARDEBO
(1803-1857), pero, a solicitud de la propia Comision, el Gobierno designo presidente a D. A.
LARRANAGA (1771-1848), cuyas colecciones, junto a las de VILARDEBO y otros, marcaron el
inicio del acervo de la institucion. Sin embargo, seguramente debido a la cegueray la fragil
salud de LARRANAGA, en realidad, en esta primera etapa, la presidencia efectiva de la
Comision fue ejercida por VILARDEBO. Es casi seguro que las colecciones de LARRANAGA
nunca llegaron adepositarse aquiy posiblemente las de VILARDEBO terminaron en Francia.
Los otros integrantes de la Comision eran RAMON MASINI (1798-1854), BERNARDO BERRO
(1803-1868), MANUEL ERRAZQUIN (1801-1867)y CRISTOBAL SALVANACH (1809-1876).



Enese mismoafio 1837,entre el 9y el 14 de diciembre, el Museo realizd la primera expedicion
cientifica, integrada por VILARDEBO y el comerciante francés ARSENE ISABELLE (1807-1888),
paraextraer loque sedio enllamar el «fosil del Pedernal». Se trataba de un gliptodonte, esos
enormes parientes de las actuales mulitas, hallado a orillas del arroyo del Pedernal, en el
departamentode Canelones.

La consecuencia de este hallazgo fue la publicacion de un interesante informe firmado por
VILARDEBO y BERRO, aparecido en el diario El Universal de Montevideo, en 1838, donde se
describia en detalle las circunstancias del encuentro y los restos extraidos. El fésil fue
bautizado como Dasypus antiquus, que es el primer nombre cientifico aplicado a un
gliptodonte. A su vez, este articulo es el primero de ciencias puras publicado en el pais 'y
firmado porinvestigadores nacionales.

Alafio siguiente de creadala Comisién, el Museo abre por primeravez sus puertas al publico;
era el 18 de julio de 1838. Tampoco cabe duda de que en esa primera muestra estarian
representados ejemplares de nuestrafauna, flora, geologia, paleontologiay arqueologia, ya
que todos estos elementos estaban, por cierto, presentes en las colecciones de los
iniciadores. En esta primera etapa, la sede del Museo estaba en la llamada Casa del
Gobernador,donde hoy se encuentralaplazaZabala.

AntiguaCasadel Gobernador.
Primerasede del Museo.

Este promisor comienzo pronto quedaria truncado por una conjuncién de circunstancias,
entre las que podemos citar, en primer lugar, el cese de laComision, al ser designado director
de ambos organismos, Biblioteca y Museo, FRANCISCO ACUNA DE FIGUEROA (1791-1862),
hombre de letras, pero no de ciencias, el 6 de julio de 1840. Luego el viaje a Europa de
VILARDEBO en 1847 y su muerte diez afios mas tarde, en 1857; la muerte de LARRANAGA, en
1848, y, por ultimo, quiza, latempranavocacion politica de BERRO, que lo llevariaa alcanzar
la Presidencia de la Republica en 1860, quien, ademas, ya a fines de 1838 se encontraba
radicadoen Minas. Estadecadenmatemporanasedeblotamblen aque,comoenelyacitado
caso de ACUNA DE FIGUEROA, los sucesivos directores tenian gustos mas afines por las
Humanidades que por las Ciencias.



En 1856, el Archivo Administrativo, la Biblioteca Nacional y el Museo Nacional forman un
solo ente. Entre 1858 y 1860 pasan a depender de la Junta Econdmico Administrativa de
Montevideo.

Ya en esta época JOSE ARECHAVALETA (1838-1912), futuro director del Museo, integraba la
Comisioén Asesora, lo que sin duda es indicio de que tenia una vinculacion anterior con
ambas instituciones. En 1868 se crea el cargo de Director Cientifico, para que se ocupe del
Museo, cuyo sueldoserade 150 pesos.

Seguramente preocupado por el deterioro creciente de la institucion, en 1875 el Gobierno
aprueba el Reglamento del Museo Nacional, con la finalidad de establecer algunas pautas,
que sin duda estaban siendo descuidadas. Como confirmacién de lo que deciamos recién
con respecto a la filiacion humanistica de los directores, en el capitulo 6.° de este nuevo
reglamento se establece que el Directoresundirector cientificoy que sera

.. Inmediatamente responsable del dep6sito, organizacién, administracién, conservaciony
seguridad de todos los objetos del Museo [..] [Articulo 12]. [Pero también se le pedia que]
clasificara cientificamente los objetos de todo género que existan en el establecimiento;
llevar la contabilidad; publicar mensualmente el nimero de visitantes, donaciones y
adquisiciones [..] [Articulo 13], [y como si esto fuera poco, también debia] proponer al
Gobierno laadquisicion de animales, peces, plantas, minerales otros objetos; reunir cuanto
objetole seaposible, perteneciente al pais[..] paralo cual hara excursiones anuales en cada
Departamento de la Republica; establecer canje con otros museos; formar un catalogo
metodico y explicativo; ponerse en relacién y mantener correspondencia frecuente con los
naturalistas del exterior...

Evidentemente, unaserie de tareas que eranimposibles de ejercer por unasolapersona.

En 1879, el Museo Nacional se traslada al ala oeste del Teatro Solis, con entrada principal por
la calle Buenos Aires 652, local que ocup6 durante 120 afios el Museo Nacional de Historia
Natural. Anteriormente, desde 1867, habia tenido su sede en el primer piso del edificio del
Correo Central, ubicado en la calle Sarandi 472, compartido con la Biblioteca Nacional y el
Archivo General. Estas dos instituciones pasan a ocupar en 1880 el segundo piso, afiadido
posiblemente en ese mismo afio. Una fotografia publicada por FERREIRA (1920) lo muestra
ensuestructuraoriginal, el primer piso coronado por unfrontén conelescudo nacional.

Frente del Teatro Solis; en su ala oeste
(derecha) funcion6 el Museo entre los
afos 1879y 2000.

Fotoca. 1900.




Por esos afios, el acervo del Museo Nacional estaba distribuido en tres secciones: Historia
Natural, Bellas Artes e Historia. El 12/8/1880, por disposicion de la Ley N.” 1841, el Museo
Nacional y la Biblioteca Nacional se escindian y pasaban a constituirse en instituciones
independientes, abandonando en ese mismo afio la Biblioteca Nacional el edificio del
teatro.

El renacimiento del Museo Nacional de Historia Natural se produce a partir de marzo de
1890, cuando se encarga a JOSE ARECHAVALETA su reorganizacion, tarea que es continuada
por el Dr. CARLOS BERG (1843-1902), quien es nombrado director en el mes de julio de ese afio.
Luego de superadas algunas dificultades con laSeccién de Bellas Artes, el Museo de Historia
Natural reabre sus puertasal publicoensetiembre de 1891.

Escasos dos afios mas tarde, BERG renuncia para asumir la direccion del Museo Nacional de
Historia Natural de Buenos Aires. Era el 25 de abril de 1892 y, al dia siguiente, el 26, es
aceptada la renuncia y nombrado director ARECHAVALETA, en un solo acto administrativo
firmado por el presidente de la Republica JULIO HERRERA Y OBES y su ministro de Fomento
Ing.JUANA.CAPURRO (1838-1906). Ejemplo de eficienciaen una épocaen laque laburocracia
nonosaplastaba! ARECHAVALETA permanece en ladireccion hastasumuerte,en 1912,

En la subdireccion se desempefid, primero, el Dr. FLORENTINO FELIPPONE (1852-1939) y
luego, JUAN TREMOLERAS (1870-1934), quien renunci6 al cargo luego de la muerte de
ARECHAVALETA.

BERGy ARECHAVALETA seran los primeros eslabones de una cadenade directores cientificos
que van a ser los responsables del incremento patrimonial continuado que llevara a la
actual riquezadel Museo.

Enrealidad, en esa época, el Museo Nacional no era una unidad monolitica, ya que contaba
con dos directores: el Sr. JUAN MESA, como director del Museo Nacional en las secciones de
Bellas Artes, Historia y Archivo, y el Dr. CARLOS BERG como director del Museo Nacional de
HistoriaNatural.

Vistadel salén principal, tomada porJuan
H. Figueira, posiblemente entre 1890 y
principiosde 1900.

Al fondo se aprecia la entrada principal
sobre la calle Buenos Aires N.” 652 y que la
primera parte del salén estaba dedicada a
las Bellas Artes. Esto significa que la foto
es anterior a 1911, fecha de la escision del
Museo Nacional en las areas de Historia
Natural, Bellas Artes e Historia.

En el primer plano se observan las vitrinas
correspondientesalasaves.




Recordemos que la mudanza al local aludido habia ocurrido en 1879, y que, apenas trece
afos después, el ministro CAPURRO ya lo consideraba inadecuado. Sin embargo, continud
en ese mismo edificio hasta el afio 2000, cuando se produjo su mudanza provisoria e
intempestiva al antiguo edificio —casi en ruinas— de la Libreria Barreiro y Ramos, en la
esquinade las calles Juan Carlos Gbmez y 25 de Mayo, que estaba alin en peores condiciones
queeldesalojado. En el afio 2006 se produce unanuevamudanza, estavez al antiguo local de
lacasade remates AdamiCasaravilla,enlacalle 25 de Mayo 582.
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Edificio de laex Libreria Barreiro y Ramos, sede temporaria del FachadadelasedeactualdelMuseo
Museo, entre 2000y 2006.

Un cambio importante ocurre el 10 de diciembre de 1911, cuando por Ley N.” 3932 las
antiguas secciones del Museo Nacional se hacen independientes y tomaran vida propia los
museos nacionales de Historia Natural, de Bellas Artes (hoy de Artes Visuales), e Historico
Nacional (aunque hasta 1926 llevara el nombre de Archivo y Museo Histoérico, Ley N.° 8015).
En una Resolucion presidencial del 2 de setiembre de 1913 aparece mencionado con su
actual nombre de Museo Nacional de HistoriaNatural.

A principios de 1915, el Estado adquiere el Herbario y la Biblioteca de ARECHAVALETA. El
primero contaba con unas 7.000 plantas y la segunda con 1.500 volumenes, lo que significd
unainvalorable adquisicion parael acervo del Museo.

Luego del deceso de ARECHAVALETA, en 1912, GARIBALDI J. DEVINCENZI (1882-1943), zo6logo
y médico, ocupa la direccion y dedica todos sus esfuerzos al inventario de los vertebrados
del Uruguay, publicando los primeros catalogos de nuestra fauna, destacandose
particularmente sus estudios sobre peces, reptiles, avesy mamiferos. Al retirarse,en 1942, lo
sucede ERGASTO H. CORDERO (1890-1951), también zoo6logo y médico, quien dara un
importante impulso a los estudios sobre invertebrados. Desempefia el cargo hasta su
fallecimientoen 1951. DIEGO LEGRAND (1901-1982), que desde 1938 ocupabala subdireccion,
es designado director y continuara en el cargo hasta 1970. Se destacara en los estudios
botanicos, especialmente de faner6gamas, tema en el que alcanzara fama internacional



como especialista en mirtaceas y portulacas. Con el cese de LEGRAND renuncia también el
subdirector, Dr. FERNANDO MANE GARZON (1925), médico y especialista en invertebrados,
especialmente parasitos.

Vistade lasalade exposicion, ca. 1950.

LEGRAND es sucedido por MIGUEL ANGEL KLAPPENBACH (1920-2000), zo6logo, especialista
en moluscos y anfibios, a quien muchos de nosotros, una generacion mas joven, debemos
agradecer, porque, siguiendo la tradicion de sus predecesores, nos abrid generosamente las
puertas de este instituto. El fue también el organizador y jefe de la Expedicién al Mato
Grosso, Brasil (1955) y de la Expedicion Uruguaya al Orinoco, en la Guayana venezolana,
realizada en 1957, la que aportd valiosisimo material etnogréfico y zooldgico a las
coleccionesdel Museo.

Integrantes de |a Expedicion Uruguaya al Orinoce en la cubierta del petrolero Ancap IV, 1957. De
izquierda a derecha: Miguel A. Klappenbach {jefe de |la expedicion y malacdloge), Roberto Gardiol
armand'Ugon (camardgrafo), Pablo R. 5an Martin (entomdlogo), Braulio R. Orejas-Miranda (fotdgrafoy
herpetdlogo), Alfredo Ximénez [mastozodlogo y taxidermista), Juan P. Cuello [ornitdloge y
taxidermista), Juan C. 5abatT Pebet (entomdlogo) y Fraides Azambuya (asistente de camparmento).



KLAPPENBACH se jubil6 en 1984 y fue sucedido por el hasta ese momento Subdirector, Dr.
HECTOR S. OSORIO, botanico, destacado especialista en liquenes, y médico, que ocupo la
direccion hasta 1998, acomparfiado por el Lic. ALVARO MONES en lasubdireccién, quien luego
ocupardladireccionentre 1998y 2004.

Estamos convencidos de que el éxito de la gestion de todos estos directores radica en que
tenian una larga vinculacion previa con el Museo y un profundo conocimiento de su
estructuray funcionamiento, lo que le dio continuidad a estainstitucién que noeslaobrani
el mérito de uno de ellos en particular, sino una sumatoria de sus aportes y de quienes con
elloscolaboraron.

No cabe dudade que en estos afios de forja el Museo ha crecidoy, aunque es modesto a nivel
internacional, no por eso carente de importancia, como lo demuestran las continuas visitas
de colegas del extranjero para consultar nuestras Colecciones y la Biblioteca. Si
comparamos algunas cifras, vemos que cuando BERG presenta su Memoria anual
correspondiente a 1891, dice que el Museo poseia 89 mamiferos y hoy la coleccién cuenta
conmas de 7.000: las aves eran 911, hoy son casi 6.500; los anfibios eran 79, hoy son cerca de
7.000; los peces, de 91 ejemplares, pasan aaproximadamente 12.000 ejemplares distribuidos
en mas de 3.000 lotes; los moluscos de 136 especimenes pasan a unos 17.000 lotes; los 46
aracnidosoriginales se convierten en 35.000.

Gracias a las gestiones de LUCAS KRAGLIEVICH (1884-1932), radicado en Uruguay por
desavenencias con la direccion del Museo de Buenos Aires, se reciben las donaciones de las
colecciones privadas de fésiles de las fallecidas Sra. CATALINA BEAULIEU (1864-1931) y Sra. F.
H.de COBHAM; también asesora sobre la coleccion de AUGUSTO TEISSEIRE ofrecida en venta
al Estado y que en parte pasa a enriquecer el Departamento de Paleontologia. En la
Biblioteca, de 197 titulos (que es con lo que habia quedado luego de la separacion de la
Biblioteca Nacional) saltamos a la nada despreciable cifra de 250.000 volumenes,
constituyéndose en la biblioteca especializada mas importante del pais y de las mejores de
laregion.

Curiosamente, BERG no hace mencién al volumen del Herbario, que hoy es repositorio de
unas 80.000 plantas, nialascolecciones antropoldgicas, que enesaépocayacontabanconla
momia egipcia donada por el Ing. LUIS A. VIGLIONE (1852-1891), que el mismo BERG habia
preparado, con la valiosa coleccion de vasos griegos donada por el Ing. LUIS ANDREONI, y
con el antropolito de Mercedes, como pieza destacada de la arqueologia nacional donado
por el presidente JULIO HERRERA Y OBES. En 1891, ARECHAVALETA, JOSE H. FIGUEIRA
(1860-1946) y su hermano JUAN (1864-1915), ayudante del Museo y fotografo, integraban una
expedicion cientifica organizada por el Museo, a los llamados “cerritos” de San Luis, en
Rocha, trabajos que culminarian en la primera contribucién trascendente sobre
arqueologiayantropologiafisicadel Uruguay.

Elvalor de este patrimonio se ve incrementado por los cientos de ejemplares-tipo—es decir,
especimenes de la flora o fauna sobre los cuales se describid por primera vez una especie
nueva para la ciencia, y por tanto son unicos en el mundo— que se preservan en las
coleccionesde botanica, paleontologiay zoologia.

Desde la aparicion, en 1894, del primer nimero de Anales, la publicacion cientifica de vida
mas prolongada del pais —ha superado el centenario —, el Museo ha publicado mas de 500
titulos, muchos de los cuales se han convertido en cita obligada para los investigadores.
Solo a titulo de ejemplo mencionamos: Geografia fisicay esférica del Paraguay, de FELIX DE
AZARA, editada por RODOLFO R. SCHULLER; Flora Uruguaya, de ARECHAVALETA, Peces del
Uruguay, de DEVINCENZI; Moluscos del Uruguay, de ANTONIO FORMICA CORSI (1852-1939);
Avesdel Uruguay, de JUAN CUELLO & EUGENIO GERZENSTEIN; los trabajos sobre Portulacasy



Mirtaceas de LEGRAND; Ciervos fosiles del Uruguay, de LUCAS KRAGLIEVICH; Catalogos de
aracnidos del Uruguay, por ROBERTO M. CAPOCASALE (1936); Chana-timbues de la antigua
Banda Oriental, de EDUARDO F. ACOSTA Y LARA (1917); trabajos sobre Mitologia indigena
sudamericana, de OLAF BLIXEN (1922-2010); Liquenes sudamericanos, de OSORIO, y
muchisimos titulos mas que —aun a riesgo de ser tildado de injusto al omitir otros muy
importantes aportes— no citamos por no abusar del espacio asignado. Nuestros Anales, las
cuatro series de Comunicaciones: Zooldgicas (1943-), Botanicas (1942-), Antropoldgicas
(1956-), y Paleontoldgicas (1970-), las Publicaciones Extra (1933-), son todas de constante
demanda por las aproximadamente 800 instituciones similares de todo el mundo con las
cuales mantenemos uncanje activo. Entre los afios 1973y 1985 se publicaron 42 nimeros del
Boletin del Museo Nacional de Historia Natural, destinado a temas de divulgacion de las
cienciasbioldgicas.

Por ultimo, destaguemos que no son pocos los cientificos vocacionales o profesionales que
han iniciado su carrera en el Museo, y que no pocos de ellos se han destacado a nivel
internacional. La politica de puertas abiertas del Museo siempre le ha permitido contar con
un importante contingente de investigadores honorarios, en una especie de simbiosis que
favorece una retroalimentacion mutua. jCuantos de ellos empezaron a venir de pantalén
corto!

(*) Extractos de: Mones, Alvaro: Apuntes para una historia del Museo Nacional de Historia Natural,
Uruguay. Publicacién Extra del Museo Nacional de Historia Natural, Montevideo, N.° 4, 2011 [en linea],
<http://mna.gub.uy/innovaportal/file/3717/1/pe4_enlinea.pdf>. [Consulta:09/11/2011.]



¢POR QUE NECESITAMOS UN MUSEO NACIONAL DE HISTORIANATURAL?

—my

El objetivo de todas las actividades del MNHN es promover una comprension mas completa
de ladiversidad del mundo natural.

Este conocimiento se aplica a la conservacion del medio ambiente, y es transmitido a la
comunidad para mejorar la percepcion de la ciencia 'y de la riqueza de nuestro patrimonio
natural.

EIPENCTI[Plan Estratégico Nacional en Ciencia, Tecnologia e Innovacion (ANII)] destaca tres
accionesprioritariasenel areaMedio Ambiente:

1)concientizacion, educaciéneinformacién

2)fortalecimientoy coordinaciéninterinstitucional

3)evaluacion de impactos, introduccién de innovaciones y sistema de informacion y
monitoreo.

En tal sentido, el MEC, a través del MNHN, representa una reparticion fundamental en la
tematica por sus competencias en la educacion ambiental y la investigacion de la
biodiversidady losecosistemas del pais.



Asi, atento a las necesidades nacionales, el MNHN centra su accionar en tres ejes tematicos:

Investigacionyasesoramiento técnico

La actividad de investigacion del Museo consiste en inventariar, organizar y estudiar la
diversidad bioldgica y ecoldgica, su origen, funcion y dinamica, y analizar las complejas
relaciones entre las actividades humanas (pasadas, presentes y futuras) y la diversidad
bioldgica,afinde contribuiralagestiénsostenible de esta.

Como institucion publica, el MNHN tiene entre sus principales obligaciones apoyar la
gestion de la biodiversidad y los recursos naturales que llevan adelante otras instituciones
del Estado, brindando informaciony asistencia técnica de apoyo a la toma de decisiones en
temas tan diversos como las evaluaciones de impacto ambiental, los planes de
ordenamiento territorial, la gestion de poblaciones silvestres o el control de enfermedades
transmitidas por organismossilvestres.

Gestiondecoleccionesbiolégicas

La informacion primaria sobre biodiversidad es un requisito indispensable para el desarrollo de
politicasylatomade decisionesinformadas paralagestion sostenible de losrecursos naturales, la
conservaciondelabiodiversidady el ordenamientoterritorial.

Contar con dicha informacion permite conocer el estado y las tendencias de la biota de un sitio o
region, reconstruir las caracteristicas de esa biota en el pasado y proyectar consecuencias de
escenarios de cambio en el futuro. EIMNHN es el principal repositorio de informacion primaria de
biodiversidadenel pais,enlaformadelosejemplaresdepositadosensuscoleccionescientificas.

Las colecciones bioldgicas consisten en especimenes, sus partes o elementos asociados, asi como
artefactos e informacién en diversos soportes tecnolégicos que documentan aspectos de la
historia natural de Uruguay y su entorno geografico, asi como material adquirido con fines de
estudios comparativos. Permiten optimizar el gasto en investigacion bioldgica y constituyen un
apoyo insustituible para la investigacion en docenas de disciplinas cientificas. Son la fuente de
informacion cientifica para la toma de decisiones sobre el manejo y conservacion de los recursos
naturales, el ordenamiento territorial, y el monitoreo ambiental, incluyendo el disefio y
establecimiento de areas protegidas. Constituyen bancos genéticos y de tejidos de especies
nativas, brindan apoyo a programas de formacion de grado y posgrado y otras actividades
educativas, y constituyen un patrimonio cultural irreemplazable. Son los testigos y testimonio de
labiota de unsitio o regién alo largo del tiempo, y la base de todo andlisis que requiera conocer o
evaluar retrospectivamente nuestra comprension sobre las condiciones ambientales de ese
tiempoolugar.



De acuerdo con su mandato, el MNHN debe asegurar el mantenimiento y la disponibilidad
de esta informacion, y es el responsable de que este patrimonio sea accesible para la
investigacion, laeducaciony latomade decisiones.

Es necesario, pues, contar con una infraestructura sélida a nivel institucional, la cual debe
asegurar el cumplimiento de estandares de calidad de datos, lograr la informatizacion
completa de las colecciones y aplicar tecnologias de interoperabilidad y protocolos de
intercambios de informaciéon con otros organismos gubernamentales e instituciones
internacionales.

Educacionydivulgacion

Las colecciones del MNHN se utilizan para la investigacion cientifica, cultural y educativa, y
estan disponibles también para el montaje de exposiciones y otros eventos de
popularizacion de la ciencia. A través de estas actividades de divulgacion, dirigidas a
grandes audiencias, el MNHN permite a los visitantesy al publico en general el acceso auna
mayor cultura cientifica y desarrollar sus conocimientos, brindando una mejor base para
susopcionesy decisiones como ciudadanos.

El MNHN tiene, como institucion educativa, la caracteristica de educar a través del objeto.
El Museo guarda un acervo valiosoy de gran importancia didactica sobre la historia natural
de nuestro pais y el mundo. La presentacion de este material en forma de exposicion
moderna, entretenida e interactiva, favorece la captacion de ideas, permitiendo asimismo



vincular temas diversos, generando un gran impacto en el visitante. EI MNHN cuenta con un
grupo de investigadores, técnicos y colaboradores en permanente contacto con la
diversidad biolodgica a través de las colecciones y el trabajo de campo. Este contacto
enriquece las actividades de educaciéon y/o divulgacion, dictadas con datos inéditos,
anécdotas y conocimiento directo del tema tratado. La posibilidad de interaccion directa
entre el educando y el objeto de estudio permite el desarrollo de una educacion vivencial,
que facilita una apropiacion del objeto en el colectivo de la sociedad, favoreciendo su
conservaciony usoracional.

El objetivo de la propuesta educativa del MNHN es educar y sensibilizar a la poblacion de
Uruguay y a los visitantes acerca de la biodiversidad uruguaya, los recursos naturales del
pais, los efectos del cambio climaticoy la necesidad de compatibilizar la conservaciéon de la
naturaleza con el desarrollo humano. Es también transmitir a la poblacion el placer que
genera el conocimiento del mundo natural. Las actividades educativas que el Museo
pretende desarrollar incluyen exposiciones (permanentes, temporales e itinerantes),
talleres, cursose intervencionesurbanas.

Ademas del personal técnico y administrativo, el Museo cuenta con una amplia base de
colaboradores honorarios e investigadores asociados, que representan una parte
fundamental del acervo cientifico y técnico de la institucion. De hecho, dado el limitado
numero de personas rentadas, muchas de las principales y mas delicadas tareas que debe
realizar el museo (curacion de colecciones, preparacién de material para exhibiciones,
desarrollo de proyectos de investigacion) son realizadas honorariamente por personal no
rentado. De esta forma, el MNHN nuclea a algunos de los principales investigadores y
referentes del pais en las tematicas que le competen, quienes aportan al desarrollo del
MNHN y de estas tematicas, a través de su trabajo voluntario en las colecciones, tutorias,
cursos, o laelaboraciony ejecucidn de proyectos educativosy de investigacion.

La vinculacién honoraria de todas estas personas resalta la importanciay el potencial que
estainstituciontiene parael desarrollode las ciencias naturales en Uruguay.



ELMUSEO NACIONALDEHISTORIANATURALENELSIGLO XXI

Desde la asuncion de la actual direccion, el MNHN ha comenzado un proceso de
fortalecimiento institucional, mediante una dinamica de trabajo basada en conceptos
modernos de gerenciamiento institucional.

Para colaborar con la transicién de autoridades en la interna de la Institucion, se crearon
trescomisionesde trabajo:

a) Desarrolloinstitucional

b)Biblioteca

¢)Exposicion

Cadacomision estacoordinada poruno o varios funcionarios técnicos con largavinculacion
institucional que trabajan en permanente contacto entre si, con los demas técnicosy con la
Direccion. El actual proceso de fortalecimiento institucional esta ademés basado en una
estrategiaqueincluye Planificacién Operativa, Por procesosy Estratégica, enel marcode las
siguientes politicas institucionales acordadas entre lapresente direcciony los funcionarios
ycolaboradores del MNHN:

Excelencia

EI MNHN apuntaaunagestioninstitucional de excelencia, paralo cual se plantea coordinar
susactividadesconel Instituto Nacional de Calidad.

Transparencia. EIMNHN buscamecanismos paraasegurar latransparencia de su gestion, en
el entendido de que las instituciones publicas deberian trabajar en ello en aras de la
construccion y fortalecimiento de sistemas de integridad. La participacion del personal
técnico en la planificacién presupuestal genera confianza y mejora la calidad de las
decisiones.

Participacion

EIMNHN adoptael criterio de empoderamiento para el manejo de sus recursos humanos, en
elentendido que este, sumado al liderazgo compartido, al trabajo en equipoy alaadecuada
delegacion, constituyen herramientas fundamentales para el logro de la calidad total en el
marco de un modelo de gestién de mejora continua, asi como una garantia social respecto a
la orientacion de las politicas institucionales. Para organizar la participacion se encuentra
en proceso de elaboracion un Reglamento del Museo que brinde pautas para el
relacionamiento de distintos actores (colaboradores, investigadores asociados, etc.) y
constituya una herramienta mas para mejorar la eficiencia de la comunicacion
institucional.

Relacionamiento

EI MNHN debe estar profunday activamente relacionado con los restantes organismos del
Estado, con la Academia, con los entes orientadores de las politicas de educacién y de
investigacion del pais, asi como con el sector privado, y en este Gltimo especificamente
tantocon el Sector Empresarial como conel Tercer Sector.

Bienvenido el cientificoybienvenido el ciudadano

EI MNHN apunta a ser un @mbito de encuentro, como lo ha sido tradicionalmente, entre la
comunidad cientificay la ciudadania interesada en la biodiversidad y la conservacion de la
naturaleza. Para implementar esta politica el MNHN se plantea estratégicamente el
desarrollo de iniciativas propias (e. g. con el Plan Ceibal y el Café Cientifico) asi como la
promocion del involucramientoy la cooperacion con organizaciones del Tercer Sector, linea
detrabajoqueseviene desarrollando exitosamente desde hace varios afios.
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Descentralizacion geogréfica

El MNHN considera fundamental llegar al interior del pais, tanto con actividades de
educacion como de investigacion en los que se desarrollen vinculos institucionales de
mutuo beneficio. Se propone para ello desarrollar una linea de trabajo con museos y otras
instituciones culturales del interior del pais, que apunte a apoyar y fortalecer tanto al
MNHN como aotrasentidades que se dediquen alapopularizacion de laCiencia.

LINEAMIENTOSESTRATEGICOS

Colecciones
El incremento y gestion de las colecciones con criterio moderno, es imprescindible para el
adecuadodesarrollo de lainvestigacion enlos temas que nos ocupan.

Formacionde recursos humanos

En Uruguay no existen opciones educativas para la formacion curricular de técnicos de
colecciones, taxidermistas, educadores de museo, guias de exposicién de Historia Natural y
otras disciplinas inherentes al funcionamiento de un museo de este tipo, por lo cual la
promocioéndelageneracionde dichas opciones constituye un lineamiento estratégico.



Educacion

EIMNHN se ocupa basicamente de temas de Educacién Ambiental en ambitos no formales, y
apunta a cooperar en la tematica con las instituciones de Educacion Primaria, Secundaria,
Técnica y Terciaria, asi como con los organismos del Estado vinculados con el uso y
conservacion de la biodiversidad y los recursos naturales, con el cambio climatico y el
desarrollosustentable.

Investigacion

El Museo tiene entre sus cometidos especificos la investigacion de las Ciencias Naturales
(Decreto 17/998), el MNHN considera fundamental 1) fortalecer su vinculacion con las
agencias y organismos estatales y privados que se dedican a la investigacion en el ambito
nacional e internacional, 2) fortalecer sus propias capacidades en lamateriay 3) vincular sus
lineas de investigacion con las necesidades nacionales.




FORTALECIMIENTO INSTITUCIONAL

El progresivo debilitamiento institucional en las ultimas décadas justifica un lineamiento
estratégico especifico en esta tematica. En esta linea se inscribe la creacion del Area
Biodiversidady Conservacion. Estaunidad articularaconlas deméasseccionesy laboratorios
actualmente constituidosenel MNHN para:

a) proveer un marco institucional robusto para la centralizacién y administracién de la
informacién en él almacenada, a efectos de proveer una rapidarespuestaalas necesidades
de otras instituciones/organismos estatales sobre teméaticas relacionadas con la gestion
del patrimonio natural del pais

b) promover la consolidacién de un grupo de excelencia en la investigacién sobre
sistematica, biodiversidad y conservacion, el desarrollo de nuevas lineas y/o programas de
investigacion dentro del museo, y laintegraciéony articulacién con las lineas desarrolladas
porotrasareasde lainstitucién

c) impulsar la capacitacion de recursos humanos a nivel técnico y terciario en las teméticas
propias del area, procurando la articulacion e integracién con las estrategias de
capacitacionde otrasinstituciones, particularmente laUdelar

d) revalorizar el patrimonio natural de Uruguay como parte de nuestraidentidad cultural, a
través de la democratizacion del conocimiento cientifico sobre biodiversidad e historia
natural del pais, promoviendo el acercamiento del MNHN a la sociedad en su conjunto, y en
particular a las generaciones mas jévenes e instituciones de formacion primaria,
secundariay terciariadel pais.

RECURSOSHUMANOS

Actualmente la institucién cuenta con nueve funcionarios. Es destacable que el 60 % del
total de funcionarios son técnicos y estan a cargo de la conservacion, investigacion y
mantenimiento de las distintas colecciones cientificas. EI MNHN cuenta ademas con
aproximadamente setenta colaboradores e investigadores honorarios, que son docentes,
egresados y estudiantes de las facultades de Ciencias, Veterinaria, Quimica, Agronomia,
otros organismos del Estado, el Instituto de Profesores Artigas, diversas ONG
ambientalistas, etcétera.

Consideracionesfinales

Un MNHN constantemente fortalecido tendrd impactos en diferentes niveles. La
consolidacion de un marco institucional robusto para la centralizacion y administracién de
lainformacion en él almacenada, permitira proveer una rapida respuesta a las necesidades
de otrasinstituciones-organismos estatales sobre tematicasrelacionadas con lagestion del
patrimonio natural del pais. Ademas, esto promovera la consolidacion de un grupo de
excelencia en investigacion sobre sistematica, biodiversidad y conservacion, el desarrollo
de nuevas lineas y/o programas de investigacion dentro del museo, y la integracion y
articulacion con las lineas desarrolladas por otras areas de la institucion, impulsando la
capacitacion de recursos humanos a nivel técnico y terciario en las tematicas propias del
area, procurando la articulacién e integracion con las estrategias de capacitacion de otras
instituciones, particularmente laUdelar.

Esto resultara critico para revalorizar el patrimonio natural de Uruguay como parte de
nuestraidentidad cultural, a través de lademocratizacion del conocimiento cientifico sobre
biodiversidad e historia natural de Uruguay, promoviendo el acercamiento del MNHN a la
sociedad ensuconjunto.
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FUTURO NATURAL
Gustavo Tabares

La finalidad del arte es dar cuerpo a la esencia secreta de las cosas,
no el copiar su apariencia. Aristoteles

Asi, muchas veces, en la complicacion misma de la vida,
se halla oculto el germen de una preciosa indemnizacion. Alexander von Humboldt

Los insectos obran como un pincel de acuarela, y para asegurar la fecundacion es suficiente tocar
nada mas con el mismo pincel las antenas de una flor y luego el estigma de otra. Charles Darwin

EXORDIOENPRIMERAPERSONA
A lamemoria de mi padre

Esbuenocomenzar conunaaclaracion. Nuncaescribo textos curatorialesen primerapersona,
porlocual estaintroduccion puede llegar aser unaexcepcion que confirmaralaregla.

Comienzo a escribir encontrandome en Puerto Madryn, Golfo Nuevo, Chubut, Patagonia
Argentina. Por cuarta vez, estoy participando de Poética Movil (un encuentro de espacios
alternativos de arte contemporaneo) en representacién de Marte Centro Cultural. Mas alla
detodoloque propone el encuentro, aprovecho siempre paravisitar los alrededores de este
lugar maravilloso. La playa de El Doradillo, peninsula Valdés, Puerto Piramides, el Parque
Paleontolégico de Gayman, Punta Loma, Punta Piramides, entre otros, registrando todo lo
que veo (ballenas francas, pingiliinos, guanacos, martinetas, cormoranes, gaviotas, loros
barranqueros, armadillos, fiandues)y colectando lo que mas me apasiona: moluscos.

Laprimeravez que viunaballenafrancafue en Cabo Polonio, Uruguay,en 1992, en uno de los
viajes que haciamos con la persona que después fue la madre de mi hija Maria. Estabamos
construyendo un «rancho» de maderaen laCafiadade laPlayaSur. Ibamosen carroy cuando
bajamos a la costa para hacer el recorrido final hasta el Cabo, el carrero nos indicé mirar
hacianuestro costado, porque aunos 20 metrosde la orillasurgiaunaenormealeta, luego la
cabeza y, finalmente, la cola de este enorme cetaceo del tamafio de un 6mnibus de
pasajeros. El corazon casi se me salié del pecho, tanto por la sorpresa como por la
majestuosidad del animal. Durante todo el mes de octubre, mes de flores amarillas en el
Polonio, laballenaestuvo jugueteando consucriafrente al rancho.



Enelafio 86 nosfuimosaacamparalaCoronillaconmipadre, Alfredo Tabares,y con nuestro
amigo José Csikani. Estuvimos una semana en una pequefia carpa cerca de la
desembocadura del canal Andreoni. Recuerdo las largas caminatas por la playa colectando
caracoles y otros animales. Para nosotros, que recién nos adentrabamos en el mundo de la
Malacologia, fueron muy fructiferas las colectas, pero para José, que ya era un gran
coleccionista, la decepcion por no encontrar ninguna Olivancillaria teaguei (Klappenbach,
1964)y niOlivancillariacortontuplicata (Reeve, 1850). Todo cambi6 cuando llegamosaCerro
Verde. Llovia mucho, lo cual hizo que los caracoles terrestres fueran faciles de ver. Ahi
estaban un grupo importante de Bulimulus corderoi (Parodiz, 1962), esperdndonos o algo
asi.






Siendo un adolescente, en una de las tantas visitas a mi familia paterna en la zona de
Valentines, Treintay Tres, saliarecorrer loscampos con algunos de los perros que habiaenla
Estancia Nova Vita. En uno de los pajonales los perros se alborotaron, ladraban, corrian,
atacaban. Miinexperienciano me permitié advertir el peligroy los tres perros comenzaron a
revolcar sus hocicos en el pasto. Dos puntos rojos en el hocico de cada uno de ellos me
alertaron de que habian sido mordidos por una Yarara. Anduve bastante cerca de que
también a mi me clavaralos mortales colmillos. Los perros se sintieron débiles durante dias,
dos de ellos adelgazaron muchisimo y casi se arrastraban. La perra sufrié un aborto y se
recuperd rapido. Ninguno delos tres perros murié pero lapasaron muy mal.
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Gracias al pequefio librito El borde del mar, de la coleccién «Nuestra Tierra», con mi padre
pudimos comenzar adeterminar algunas especies de moluscos, crustaceosy equinodermaos
que estdbamos coleccionando cuando tenia unos 12 afios. Al poco tiempo nos integramos
en la Sociedad Malacolégica del Uruguay (SMU) y ahi todo cambid. Las reuniones
quincenalesse realizaban en lasede del Museo de Historia Natural, que estabaubicadaenel
ala izquierda del Teatro Solis. Para mi era apasionante estar en esas reuniones donde
muchos cientificos y coleccionistas hablaban sobre moluscos y viajes a lugares distantes,
que paramieran totalmente exéticos.



Nosotros creamos lenguaje simbdlico, textos, discurso, significantes. El significado de todo
esto lo producira el publico, cada cerebro que reciba la informacién que brindamos
confeccionara una serie de respuestas. Lo nuestro son solo preguntas al azar y muchos
posibleserrores.

Viajando por el norte del pais conoci a Tucho, un electricista de una azucarera en Bella
Unidn, departamento de Artigas. El abrié un pequefio museo llamado Museo Santa Rosa,
donde alberga su coleccién de objetos liticos de los pueblos originarios, la mayoria
colectados por él mismo en las bajantes del rio Uruguay: un estupendo acervo de puntas de
flecha, morteros, rompecabezas, hachas, etc. Ademas de obsequiarme algunos objetos, me
llevé a conocer el lugar donde encontraba muchos de ellos. Esta ubicado en el punto mas
Norte del norte. Me contd que en el bafiado cercano, por el cual transitamos, se ha visto
variasveces unaenorme Anacondaamarilla.

Ayer, caminado por la playa Kaiser, al sur de Puerto Madryn, encontré varios ballenatos
muertos, ya en descomposicidn. Pensé que tal vez podria hallar alguna vértebra, o algo asi,
que estuviera ahi desde mas tiempo atras y, por lo tanto, se encontrara limpia. Fue unos
kilbmetros més adelante. Asomaban de la arena dos vértebras de unos 25 cm de diametro.
Varios pasos al frente me topé con una costilla de 60 cm. Junto con algunos Chlamys
madrynensis (Lahille, 1906) en perfecto estado, fueron las mejores cosas que colecté en este
viaje.



En las reuniones de la SMU conoci gente maravillosa; algunos de ellos ya no se encuentran
entre nosotros (Omar Sicardi, Alfredo Figueiras, Elias Ureta, José Gatti, W. Rovera, Eliseo
Duarte, José Csikany. Todos ellos, en mayor o menor medida al igual que mi padre, me
marcaron profundamente en lo que tiene que ver con el amor por la naturaleza y su
conocimiento. Recuerdo la generosidad y dedicacion de Omar, lo experto que era Figueiras,
las «cosas raras» que conseguia Rovera, la poesia de Eliseo, la calidad de las piezas de José.
Muchos otros miembros de la SMU son también gente estupenda; andan todavia en la
vuelta,enlasreuniones,investigando, coleccionando...

Mark Dion es un artista estupendo, con una obra muy sélida e interesante. Uno de sus
trabajos fue realizado en un Museo de Arte y colaboro con él un grupo de entomdlogos.
Investigaron las poblaciones de insectos, aracnidos y acaros que habitan el Museo, atras de
los cuadros, en el piso, en los depdsitos. Animales pequefiisimos, invisibles a simple vista.
Las fotografias microscépicas se exhibian en la sala, impresiones de gran tamafio con las
imagenesdelafaunaque habitael sagrado templodel arte.
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Hoy ya no dudamos de que la mas importante teoria cientifica que el ser humano ha
desarrollado y que ha dado origen a la Biologia como ciencia, ya que constituye una
explicacion légica que unifica las observaciones sobre la diversidad de la vida, esta
expuesta en el texto El origen de las especies por medio de la selecciéon natural o la
preservacion de las razas preferidas en lalucha por lavida, de Charles Darwin. Publicado en
1859 después de los viajes del naturalista alrededor del mundo a bordo del HMS Beagle,
entre 1831 y 1836, junto al capitan Robert FitzRoy. En esas épocas, muchos cientificos y
religiosos dudaban y criticaban el trabajo de Darwin. A nivel popular se lo ridiculizaba en
innumerables caricaturas por haber posicionado al ser humano como un animal més, entre
otrascosas.



Cuando visité la ciudad de New York, aproveché pararecorrer todos los Museos que pude: El
Guggenheim, el Whitney, el Metropolitan, el MOMA, el New Museum. También visité decenas
de galerias de arte, sobre todo en el barrio Chelsea. El Gltimo dia de ese corto viaje lo destiné
a visitar el Natural History Museum of New York. Enormes dinosaurios, gigantescas
colecciones de aves y mamiferos, meteoritos, insectos, moluscos, esqueletos de ballenas,
enormes tortugas, y hasta amatistas de Uruguay. Fue un dia increible, un descanso para la
mente y el alma, después de la maratdn de arte. No me alcanzo el tiempo; creo que tendré
queirdenuevoenbreve.









La idea es reflexionar sobre las nociones que tenemos de ciencia, de biologia, de arte, de
taxonomias, de coleccionesy de posibles disparadores haciaambos campos. ;Investigacion
en ciencia es igual que investigacion en arte? Y no me refiero solo al trabajo especifico de
investigadores, curadores, historiadores y criticos de arte, sino al trabajo de investigacion
de los artistas, al trabajo de investigacion estética, a la produccion de significantes, a la
concrecion de estrategias conceptuales. ;Es igual? ;Similar? ;Cudles son sus diferencias? ;La
legitimacién de los trabajos cientificos y los artisticos sucede de la misma manera? Los
cientificos deben publicar sus trabajos de investigacion, sus tesis, sus resultados de campo,
todas susopiniones, etc., en publicaciones avaladas dentro del ambito cientifico. Es la Unica
manera de que sus acciones sean validadas a nivel académico. Si son publicadas a nivel
internacional, mejor aun. Algo similar sucede con el discurso de los artistas, debe ser
validado de alguna manera, o porque se exhibe en un museo, galeria o espacio destinado al
arte o porque es publicado o analizado en algin ambito del campo del arte (de todas
maneras, tanto en un campo como en el otro, hay outsiders, gente que trabaja en las
fronteras y por supuesto autodidactas y aficionados, que también hacen importantes
aportesaunque sean negados por el sistema).



Intenté hacer taxidermia un par de veces utilizando las instrucciones de un manual que
habia comprado en la Feria de Tristan Narvaja. Creo que yo tenia unos 15 afios en esa época.
La lagartija verde quedo6 esquelética y la rata comun parecia un monstruo sin brillo. No
estaba ni cerca de la calidad de algunos pajaros que tenia mi padre y que habian sido
naturalizados por alguien que trabajaba en el Museo de Historia Natural a fines de los 70. A
mi viejo siempre le fascinaron las aves, tenia muchos libros y catalogos sobre aves de la
region. Era miembro de Aves del Uruguay y muchas veces salia a hacer Bird Watching. Creo
que lo que mas le gustaba era ver pajaros y patos. Siempre me preguntaba cual eramigrupo
favoritode avesysiempre lerespondiaque me gustabanlos halconesylasaguilas.






Los hongos que crecen sobre la bosta de las vacas me acercaron a percibir la naturaleza
desde otrolugar, donde lo racional se mezcl6 con loemocional y lo magico. A pesar de que no
me agradaba el gusto de esos hongos y de que siempre vomitaba, yo insistia en comerlos
cada vez que podia porque me agradaba el hecho de salir a colectarlos después de la lluvia
cuando salia el fuerte sol y por el efecto que causaban en mi alterando la percepcién y
generando un acercamiento a las estructuras que rigen lo «salvaje». Ya hace muchos afios
quedejéde hacerlo.Lasexperienciasconalucindbgenosyanomeinteresan.



La periferia se movi6 de lugar, se mueve de lugar, acaba de moverse de lugar, ya no esta en
eselugar,yanoestaenestelugar, laperiferiaacabade moverse de lugar.



Me encantan las situaciones de albinismo en algunas especies. Es bastante comudn en
Amiantis purpurata (Lamarck, 1818), un molusco bivalvo de la familia Veneridae que es muy
frecuente en las costas de Maldonado y Rocha. Es una hermosa almeja de color purpura
brillantey enalgunas ocasiones aparecen ejemplares totalmente blancos. Lo mismo sucede
con el Ceibo, Erythrina crista-galli (Linee, 1967); que, aunque no es muy comun, hay
ejemplares albinos. Ver sus copas llenas de flores blancas en lugar del rojo intenso habitual
esunaexperienciavisual tan o masimponente que estar frente auna obra de Andy Warhol o
escucharlamusicadel brasilero Hermeto Pascoal.

Las placas de Glyptodonte que encontré en Valizas en 1988 fueron de los primeros fosiles
que ingresaron a mi modesta coleccidon. Me fascinaba imaginarme a estos enormes
armadillos,emparentados con las mulitas, el tatt peludoy el tatt mulita (que tan habituado
a ver estaba), ya que desde nifio saliamos de caceria con mi abuelo paterno, Roque, y otros
familiares y amigos en Semana de Turismo. Cuando creci, dejé de cazar animales. Conoci el
habitat y algunas actividades de los armadillos, su destreza y rapidez, también conoci su
anatomia interna y llegué a conservar por afios alguna «coraza». Me imaginaba nuestros
campos habitados por aquellos gigantes, me imaginaba a los pueblos originarios de hace
mas de 10.000 afios saliendo a «mulitiar».



En la reunién de fin de afo de la SMU del afio 2009, el actual presidente de la Sociedad y
también actual director del Museo de Historia Natural, el Sr. Victor Scarabino y su hijo
Fabrizio me propusieron hacer algo que tuviera que ver con el arte y con el MNHN. Al mismo
tiempo, laartista Arq. Martha Castillo se habia comunicado con ellosy conmigo planteando
una idea similar. Hacer algo con el MNHN siempre me habia rondado por la mente, pero en
€s0s momentos, para mi, ya era algo concreto. Lo primero que se me ocurrié fue contarles
algo sobre el trabajo de Alejandro Turell, de Rimer Cardillo y de Carlos Capelan. También les
conté que habia visto trabajos de Mark Dion, Maurizio Cattelan y de Robert Rauschenberg
en los cuales ellos usaban algunos animales naturalizados. Luego, cuando viajé a la Bienal
de Poznan, en Polonia, junto con Turell, las cosas comenzaron a tomar otro color. De ahi me
fuiaBerlinylo primero que hice fuevisitar el Museum fiir Naturkunde. Ese diase inauguraba
una exposicion; no imaginaba que estaria tan relacionada con lo que queria hacer en
Montevideo. Era una muestra llamada Special Exhibition: Class, Order, Species - 200 Years of
Museum fur Naturkunde. Ademas de mostrar piezas histdricas del museoy los procesos de
conservacion e investigacion, participaban en la muestra unos cuantos artistas, que, en su
mayoria, trabajaban con performances y acciones dentro de algunas vitrinas de las que el
Museo utiliza para los dioramas. Una banda de jazz tocaba debajo del esqueleto de un
Brontosaurioy demasestadecir que el Museo estaballenode publico.

En mi primera muestra individual, que fue en el afio 91, en la entonces pequefa sala del
Museo de Arte Contemporaneo de El Pais, que dirigia Maria Luisa Torrens, expuse una serie
de pinturas acompafiadas de varios objetos amodo de instalacion. A pesar del poco espacio,
pude disponer en el piso de la sala los huesos de un esqueleto humano masculino completo
y otro craneo, femenino, que loacompafiaba. Ambos estaban encimade unapilade libros de
Educacion Moral y Civica de los que se usaban cuando yo estudiaba en el secundario, en
época de la dictadura militar, y de unas banderas de Uruguay y Artigas bastante viejas y
apolilladas. No tengo registros fotograficos de esa instalacion pero un dia me gustaria
poder realizar unanuevaversion.

El sistema taxonémico de Carl Linneo y su publicacién Systema naturae, de 1758 podria
perfectamente ser considerado una especie de obra de arte conceptual, ya que laideaesun
elemento mas importante que el objeto. La idea de la obra prevalece sobre sus aspectos
formales, y podriamos afirmar que la idea es la obra en si misma. Linneo fue el primer
cientifico que utilizé los simbolos del escudo y la lanza de Marte y el espejo de Venus para
indicar, respectivamente, macho ¢ yhembra ¢.

Tres afios antes de Ismael, de Eduardo Acevedo Diaz, y de Tabaré, de Juan Zorrilla de San
Martin, laprimeranovelasobre temanacional, Latierrapurpurea, fue escritaeninglésporel
naturalista aficionado ala ornitologia W. Hudson, con el titulo The Purple Land that England
Lost (La tierra purpurea que Inglaterra perdié. Viajes y aventuras en la Banda Oriental de
Sudameérica, Sampson Low, 1885) la cual pasé desapercibida y solo conté con criticas
desfavorables. Se la clasific6 como un mero libro de viajes y pronto pasé al olvido. Recién en
1904 sereeditarabajoel titulo The Purple Land.Jorge Luis Borges compard La tierrapurpurea
conobrasemblematicascomoLaOdiseay el Quijote. Lacriticavolviaaequivocarse.



El centrose hamovido, el centroyanoescentro, el centro se desplazé hacia otros centros, el
centro se desplazo hacia la periferia, el centro se descentré, hay muchos centros, el centro
perdi6 el sentido, el discurso del centro puede quedar sin efecto, el centro vuelve al centro,
elcentro se desplazanuevamente, el centro se hamovido.









No existen las Ciencias Naturales como tal. Lo que existe es una enorme cantidad de
elementos, animales, plantas, rocas, objetos, que, ordenados y catalogados por los
humanos, pasan a formar un discurso: el discurso de la ciencia, que va mutando, variando,
modificandose no solo con el tiempo, sino con lainteraccion de cadaindividuo que participa
de este campo. Lo que para la ciencia hoy es verdad, mafiana puede ser un error. Y por mas
que se registre todo con vistas al futuro, la Ciencia se vive solo por hoy, solo por ahora. Al
igual que el arte, que también es una sumatoria de subjetividades y de discursos sobre el
arte mismo que caducan todo el tiempo, y en la medida que los paradigmas cambian,
también debe cambiar.

Enuno de los museos ubicados en laciudad de Colonia del Sacramento hay un caparazén de
Glyptodonte enexhibicion. Estdahidesde losafios 50 0 60, no sé con exactitud. Lo que sisé es
que en realidad ha sido armado con partes de tres especimenes distintos, encontrados en
diferentes lugares en diferentes momentos. Lograron armar uno que parece completo.
Fragmentos de fragmentos, una pieza de museo que en su momento funcion6 como pieza
didactica, pero que hoy, al menos para mi, pasa a tener otros significados, algo asi como un
monstruo paleontoldgico de Frankenstein creado bajo los efectos de una modernidad que
yamurio.

Hace unos afos, visitando el Zoo de laciudad de Buenos Aires, Argentina, me encontré conel
Proyecto Aguara GuazU para la conservacion y reproduccion del Zorro Grande, Chrysocyon
brachiurus (llliger, 1815) que habita el chaco paraguayoy argentino, el oriente de Boliviay la
cuenca de los rios Paraguay, Parana y Uruguay. Me encanté verlos, esbeltos, de patas muy
largas, muy peludos y con tantos nombres comunes: Aguara, Aguara, Aguara Guazu, Aguara
Guazu, Aguaré Guasu, Borochi, Lobo de los esteros, Lobo colorado, Lobo de crin,
Mbuaravach(, etc. Lo que mas me impresioné fue su altura y me imaginé lo que debia ser
encontrarselos de pronto en el campo, de sorpresay amedialuz.jComo paraque no surgiera
laleyendadel Lobizon!

Tuve la suerte de crecer pudiendo visitar las salas del MNHN donde se exhibian el enorme
yacaré negro, la momia egipcia, la cabeza reducida por los jibaros y la plumaria del rio
Orinoco (en el pasado, Uruguay se daba el lujo de poder hacer expediciones cientificas al
exterior, al Amazonas y al Orinoco para colectar y producir conocimiento. Luego vino la
época oscura para todo lo que fuera cultura y libertades), la tortuga galapago, las
colecciones de insectos y aracnidos, los peces, los esqueletos de cetaceos, el enorme pez
luna, las armaduras de Samurai, etc. Hoy, cuando hablo con los més jovenes, si ellos no han
viajado al exterior y no han ido especificamente a un museo de Historia Natural, no tienen
idea de lo que les estoy hablando. Alguno ha visitado el Museo Oceanografico Damaso
Antonio Larrafiaga, ubicado enlazonadel Buceo, un pequefioy antiguo Museo Municipal de
gran importancia pero que no alcanza para cubrir la necesidad de exposiciones didacticas,
informativas y de difusion que necesita una sociedad medianamente educada. Es de vital
importancia la concrecién de un espacio para nuestro MNHN, donde ademas de poder
continuar con su arduo trabajo de investigacion, coleccién, divulgacion y conservacion de
todo lo concerniente a la Historia Natural, se pueda albergar exposiciones permanentes y
temporales que cumplan las funciones didacticas y educativas necesarias, y contribuyacon
esassalasalademocratizaciony socializacion del conocimiento cientifico.



Me interesa lareflexion sistematicaenlaconstruccion de unlenguaje visual y su practicaen
un sistema que posee la cualidad de estar en un rapido y continuo movimiento. Un sistema
lleno de intersticios. ;Como abordar el espacio de un museo? Me parece que la coleccion del
Museo Nacional de Historia Natural esta compuesta de diversas colecciones, que se
contaminan entre si, que interactan. Un dia vi a los expertos en mamiferos analizando las
bolas de restos de alimentos que «vomitan» las Lechuzas de Campanario. Resulta que, de
esa manera, saben de qué especies y de qué cantidad de roedores se alimentan estas aves.
Laspalabrasclave o keywordsserian laclave. El hipertextoeslasalvacion.



Lastreto ceibo albino orden linneo biblioteca libros mudanzas
Castillo rio uruguay caracoles toponimia olazarri etimologia
Rulfo megaterium empleado publico perezoso gigante pereza
Maya felinos pieles artificiales colecciones simulacro gatos
Bianchi directora museo burrocracia burocracia maracanazo
Stoll murciélagos dibujo natural vampiros bauhaus bela lugosi
Fernandez naturalistas pasto dibujante larrafiaga cabo polonio
Focaccio buho vision caspar david friedrich pintura ojos color
Pereyra taxidermia conservacion errores algodones albatros
Turell lechuza suerte brujas buhos chistidos pandptico noche
Arnaud pajaros atentados aviones hitchcock naturaleza cultura
Capelan textos cientificos lenguaje simbdlico taxonomia tiempo
Cardillo lobo marino uruguay destruccidn ignorancia nameros
Finkelstein mitos populares tatt mulita gliptodonte encuentros
Schimidt aguard guazt supersticion sombras lobizén chaman
Lacasa elefante NN alegorias desaparecidos blanes dictadura
Rinderknecht peces esqueletos artista naturalista cientifico huesos



Un tipo apasionado por la Historia Natural, entre otras muchas cosas, fue el Cura Damaso
Antonio Larrafiaga, atento observador de nuestra flora y fauna. Ademas de su conocido
escrito Viaje de Montevideo a Paysandu, se carteaba con Aimé Bonpland (naturalista,
medico y botanico francés, célebre por la expedicion a América que realizé junto con
Alexander von Humboldt) y con Etienne Geoffroy Saint-Hilaire (naturalista francés que en
1818 y 1822 publicé la célebre Filosofia anatdmica y en 1819 la Historia natural de los
mamiferos). Importé del Viejo Mundo varias especies de arboles, como las acacias y las
moreras, estudié las plantas medicinales criollas, sembré ostras traidas de Brasil en las
costas de Maldonado. También era un apasionado de la Astronomiay tenia en su poder un
telescopio. Quedo ciego, ya anciano, por el uso frecuente del microscopioy la lupa para sus
estudios. Para la época en la que vivié fue un cientifico muy activo. Analiz6 mas de 200
especies vegetales, escribié sobre mamiferos autdctonos en latin, enumeré unas 500
especies distintas de insectos autéctonos, todos ellos siguiendo las reglas de Linneo, pero
nunca fueron aprobadas a nivel cientifico por tratarse de un aficionado sin estudios
académicos.






Al arte hay que juzgarlo como arte, aunque suene tautoldgico; no como un discurso que
pertenece aotro ambito, como podriaser el cientifico, el religioso, el de la ética, el deportivo
o el de la politica. El arte es un factor desestabilizante, a diferencia de la ciencia que es
estabilizante, pero ambos deberian complementarse, retroalimentarse y contagiarse para
poder generar nuevos significantes, nuevos conocimientos y nuevas preguntas,
amplificando sus campos de acciony desarrollo.Cruces.



En las colecciones del MNHN hay mucho material, sobre todo antiguo, que no posee la
informacién complementaria para que pueda ser identificado precisamente. Huesos,
craneos de individuos, especimenes que podriamos definir como NN, ejemplares sin
procedencia, sin localidad. Piezas que no se sabe cémo llegaron a formar parte de las
colecciones del museo, que no se sabe quién ni cuando fueron colectadas. Todo un mundo
de objetos cientificos que podrian definirse como no objetos, por no contar con datos de
identificacion completos. Hace unos meses que estoy colaborando con el Departamento de
Malacologia; comencé ordenando cajas y cajas de material sin localidad. Material de
segunda. Material no material. Por suerte no eramucho, al menos por ahora.



Alotrodiade haberidoal cineaverel filme El planetade los simios (R)evolucién fui al MNHN,
como casi todos los miércoles. Me encontré con Andrés Rinderknecht en los pasillos. Tenia
en sus manos un cierto nimero de huesos y el entusiasmo de siempre. Resulté que estaba
reuniendo material paraunacharla que ibaadar sobre evolucion. Uno de esos huesoseraun
craneo de chimpancé y otro de babuino. Me hablé sobre el parecido del fémur humanoy el
de chimpancé, sobre la similitud de ambos esqueletos, también sobre las diferencias y, por
supuesto, me habloé de la Evolucion. Luego fuimos al departamento de mamiferos y me
mostré lo que albergaba unos de esos fantasticos gabinetes. Decenas de craneos de
diferentes tipos de simios, desde monos pequefiisimos sudamericanos hasta craneos de
orangutanes. Esa noche subi a mi muro de Facebook una cantidad importante de
fragmentos de filmes sobre monos levantados de YouTube, entre ellos, la saga de El planeta
delossimiosde losafios 60.



Uno de los artistas contemporaneos que de maneramas ltcida haabordado el modo en que
disciplinas como la historia natural o la propia arqueologia construyen nuestro
conocimiento del mundo y del pasado es el norteamericano Mark Dion (1961,
Massachusetts). Quien realiza proyectos en los que pone en duda el papel de los
especialistas, desde arquedlogos, bidlogos, paleontdlogos, hasta etndlogos, desde
historiadores hasta curadores de arte. Cuestiona los sistemas de clasificacion impuestos a
losobjetos porlos profesionalesy lasinstituciones. Invitaalos espectadores de suobraaser
un publico activo. Dion esta comprometido con una investigacion sobre la pertinencia 'y
moralidad de aquellas instituciones que sirven de intérpretes y guardianes de las historias
delacienciay lacultura. Segun palabras del propio artista «... los museos de historiason uno
de loslugares mas esenciales paracualquier investigacion acerca de como un grupo cultural
dominante construye y demuestra su verdad sobre la naturaleza. Mi obra no se refiere
realmente alanaturaleza;esmasbienunaconsideracionde lasideasde naturaleza».






Historia natural es un término cuya definicién es problematica, en tanto que diversas
disciplinas la abordan de manera diferente. Muchas de estas concepciones incluyen el
estudio de las cosas vivientes (por ejemplo, la biologia, incluyendo boténica, zoologia y
ecologia); otras concepciones extienden el término al campo de la paleontologia, la
geografia y la bioquimica, asi como a la geologia, astronomia, y la fisica. Una persona
interesada en la historia natural es denominada naturalista. Su actividad principal consiste
enunainvestigacion aficionada, casi nunca profesional. El origen del interésenestaareaen
Gran Bretafa estuvo vinculado con la tradicion herbolaria. Esto derivé en el desarrollo de
multiples campos de interés, como el estudio de las aves, las mariposas o las flores
silvestres. En los siglos XVIII y XIX, la historia natural fue un término que se usé con
frecuenciaparareferirse atodos los estudios cientificos, en oposicién alahistoria politicao
eclesiastica (teologica). El término «historia natural», en solitario, 0 en ocasiones asociado a
la arqueologia forma parte del nombre de muchas asociaciones nacionales, regionales y
locales que se encargan del registro de aves, mamiferos, insectos y plantas. Suelen incluir
seccionesdedicadasal registrode lavidamicroscépicaylageologia.

Tomadode: http://es.wikipedia.org/wiki/Historia_natural
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Un sistema natural es aquella organizacion relacionada de elementos que surge como una
propiedad de lanaturaleza. El concepto de sistema natural se opone al de sistemaartificial,
en el que la pertenencia de los elementos a las respectivas clases depende de un criterio
artificial adoptado por convencién. Por el contrario, en el sistema natural deben estar
contenidos datos especificos, que son de vital importancia para dar un estudio mas
detallado acerca de la clasificacion de los seres vivos. Una taxonomia puede ser
considerada como un sistema natural desde el punto de vista tanto del nominalismo como
del esencialismo. Desde la perspectiva nominalista, una clasificacion de los seres vivos es
natural entanto en cuanto refleja el patron de similitudes que observamos en lanaturaleza.
La «naturalidad» del sistema se atribuye, por tanto, a la percepcién humana, no a la
naturaleza misma. Para el esencialismo, una clasificacion es natural porque revela grupos
naturalesreales, nounameracoincidenciade semejanzas.

Tomadode: http://es.wikipedia.org/wiki/Sistema_natural
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A medida que avanzaba la ciencia de lataxonomia en el &mbito cientifico, dentro del mismo
seno de la ciencia se empez0 a despreciar el valor de las taxonomias populares, alejando
cada vez mas a los taxénomos europeos de lo que consideraban solo «una diversion para
mujeres y nifios» (Coulter, 1895). Fuera de Europa, este desprecio llevo a los cientificos
muchas veces a desvalorizar los conocimientos que tenian sobre las especies los nativos
que poseianun profundo conocimiento de laNaturalezaen el lugar del que eran originarios.

Cuando los europeos descubrieron Américay se relacionaron con sus pueblos originarios, la
voluntad de dominio de los colonizadores incluso en el terreno intelectual los llevo a
desatender esavaliosafuente de conocimiento.

Los nombres nativos parecen perder todaimportanciay repetidamente los expedicionarios
los sefialan como nombres ilegitimos. Para Antonio de Ulloa el lenguaje Quechua de los
Incas se aproxima mas al lenguaje de los nifios. Al parecer, los nativos no comprendian las
palabras y los conocimientos propios de cualquier sociedad civilizada, como Dios,
virginidad o inmaculada concepcién. Los indigenas americanos tenian innumerables
nombres para plantas pero no una Unica palabra que se pudiera traducir como arbol.
Culturas cuyasupervivenciadependiadel conocimientoy uso de lavegetacion circundante,
reconocian numerosas plantas de utilidad, sabian cuales eran sus usos, y les habian dado
nombres descriptivos. Sin embargo, es obvio que no compartian con los naturalistas
conceptos como especie, género o clase. Para conquistar plantas extrafias, el europeo se
debe deshacer de contingencias localesy fabricar tipos ideales conformes con el sistemade
clasificacion europeo.

No obstante, el conocimiento tradicional de las culturas primitivas de las especies
bioldgicas locales ni fue totalmente despreciado ni ha dejado de ser utilizado hasta la
actualidad, tanto con criterios antropoldgicos como para la investigacion farmacéutica. La
adecuacién o no de las taxonomias tradicionales al criterio cientifico ha sido objeto de
algunas investigaciones (aveces se identifican como idénticas especies distintas, aveces se
identifican como distintas especiesidénticas).

Tomadode: http://es.wikipedia.org/wiki/Taxonom%C3%ADa






Las normas que regulan la creacién de los sistemas de clasificacion son en parte
convenciones mas 0 menos arbitrarias. Para comprender estas arbitrariedades (por
ejemplo, la nomenclatura binominal de las especies y la uninominal de las categorias
superiores a especie, o también la cantidad de categorias taxondmicasy los nombres de las
mismas) es necesario estudiar la historiade laTaxonomia, que nos ha dejado como herencia
los Codigos Internacionales de Nomenclatura a cuyas reglas técnicas deben atenerse los
sistemas de clasificacion. Lanuevacrisis de biodiversidad, los avances en el anélisis del ADN
y la posibilidad de intercambiar informacion a través de Internet, han dado un enorme
impulsoaestacienciaenladécadade 2000,y hangenerado un debate acercade lanecesidad
de hacer reformas sustanciales a los Cédigos, que aun se estan discutiendo. Algunos
ejemplos de nuevas propuestas son la«Taxonomialibre de rangos», las «<marcas de ADN» y la
publicacion por Internet.

Tomado de: http://es.wikipedia.org/wiki/Taxonom%C3%ADa






Reino: Animalia

Phylum: Cordados

Clase: Mammalia

Orden: Primates

Familia;: Hominidae

Género: Homo

Especie: Homo sapiens



Dada, Boticceli, Durero y su rinoceronte, Duchamp, Rubens, Pink Floyd, Quiroga, Warhol y
sus especies en extincion, Wilhem Johannsen, Rudyard Kipling, Linneo, Pilsbry, Musée d'Art
Moderne, Départment des Aigles de Marcel Broodthaers, Platon, Kosuth, Damian Hirts,
Séneca, Cattelan, Dion, Bear Grylls, Rauschenberg, John Cage, Bomba, Brian Eno, Andreas
Caesalpinus, Yves Klein, Borges, W. Turner, Koyanitkatsy, Franklin Schaffner, Tarzan,
Aristoteles, Jacques Cousteau, Humboldt, Beuys, Hudson, Carl Sagan, Darwin, Da Vinci, Poe,
D.A.L,, Lamarck, Ray Bradbury, Mendel, El Bosco, Billie Holiday, Rembrandt, Goya, el Dodo
hablando con Alicia, D'Orbigny, REM, Daktari, Verne, J. Constable, W. Wordsworth, Land Art,
Plinio El Viejo, Moby Dicky Melville, Buscabichos, Formica Corsi, Baudelaire y el albatros, The
Doors, el disco de Thurston Moore que me regal6 Patricia..






Playlist que sugiero para ver FUTURO NATURAL

*King Crimson - Elephant Talk.

*Sonic Youth - The Diamond Sea.

*Nick Cave & the Bad Seeds - The Good Son.
*Patty Smith - Land.

*Radioheads - Optimistic.

*Jane's Addiction - True Nature.

*Cat Power - Sea of Love.

*Pink Floyd - Dogs.

*Arnaldo Antunes - Para La.

*Davis Bowie - Ashes to Ashes.
*Grinderman - Honey Bee (Let's Fly to Mars).
*Pixies - Monkey Gone to Heaven.

*Yo laTengo - The Love Life of the Octopus.
* Mowai - Batcat.

*Neil Young - Heart of Gold.

*Leonard Cohen - The Future.

*Buenos Muchachos - Coral #5.

*T-Rex - 20th Century Boy.

*The Beatles - Blackbird.

*Bon Iver - Holocene.

*Interpol - Pionner to the Fall.

*Bjork - Hunter.

Bonus Track - *Sonic Youth - Bone.









Alguien muy importante en mi vida me envié a modo de comentario unas citas preciosas
sobre los ceibos blancos, como respuesta al e-mail en el que le mostraba el boceto de la
invitacion de estaexposicion.

«Se dice que no todos los ceibos que provienen de semillas dan flores blancas, al parecer
setratadeungenrecesivo»
http://floradeluruguay.blogspot.com/2009/01/ceibo-blanco.html

«Genrecesivoesaquel que tiene menos posibilidades de manifestarse»
http://es.wikipedia.org/wiki/Gen_recesivo

«Esungenlatente»
http://www.profesorenlinea.cl/Ciencias/Herencia_y_genetica.html

También me hizo el siguiente comentario, que transcribo tal cual loenvio:

«En resumen: el ceibo blanco es uruguayo, uruguayo mas que el rojo!!! (Pinté revisionismo
con la flor de la patria, ja, ademas para diferenciarnos de los argentinos que también la
usan)»



La conservacion de la naturaleza en nuestro pais debe ser prioritaria, se deben desarrollary
aplicar politicas nacionales sustentadas en el conocimiento cientifico. Toda la poblacion
debe contribuir desde lo educativo, asi como desde lo sensible para promover la
conservacion. Debemos generar conocimiento sobre la importancia de proteger la
Naturalezaysudiversidad.

En lailustracién cientifica el objetivo es informar, comunicar la estructura y funcionalidad
del espécimen siguiendo rigidas convenciones para no dar cabida a la confusion. Hay que
comprender el habitat y la evolucion del espécimen para lograr representar el color, la
texturay sus rasgos especificos. El aspecto estético es agradable, pero secundario (por no
decirirrelevante). Loimportante es lograr que en un solo dibujo o pintura se pueda apreciar
casi todas las cualidades de una especie (forma, color, tamafio, morfologia, anatomia,
ecosistema que habita, etc.), lo cual no es posible 100 % con la fotografia, porque siempre se
obtendraunaimagende unindividuo consus caracteristicas propiasy hay muchas especies
donde la variabilidad de caracteres es tan grande que una sola fotografia no bastaria para
representar a todos los de su especie. Incluso en algunas especies, como, por ejemplo, los
humanos, un solo dibujo no bastaria por las grandes diferencias que existen entre los
individuos (color de piel, de cabello, de ojos, estatura, etc.). A lo largo de la historia se ha
realizado enormes cantidades de registros sobre morfologia de plantas, anatomia animal,
estudio de diversos ecosistemas y biomas, dibujo y pintura de pajaros, mamiferos, nidos,
hojas, arboles, ojos, plumas, flores, semillas, huesos e insectos hasta ecosistemas naturales,
utilizando acuarela botéanica, dibujo a tinta, lapiz a color, gouache, grabado y grafito. Hoy
dia las técnicas de ilustracion de especimenes y la fabricacién de dioramas han sufrido un
desarrolloconlastécnicaselectronicasy el 3D hadado lugaraunavance sin precedentes.









PRIMERPLANTEO DELPROYECTO

Este emprendimiento tiene como propositos difundir los acervos con los que cuenta
nuestro MNHNy también que lasociedad en su conjunto puedaacceder aellos, en este caso,
los artistas visuales nacionales. También propone un trabajo multidisciplinario y la
interaccion entre dos instituciones que se ocupan de campos de investigacion diferentes
entresi.

Este proyecto curatorial se planteacomo una practicainterdisciplinaria, donde un grupo de
artistas visuales accede a las colecciones del Museo de Historia Natural y realiza
investigaciones sobre los temas que despiertensu interés paraluego generar, apartir de esa
experiencia y con ayuda de técnicos de las diferentes areas del Museo, un proyecto para
concretar unaexperienciadearte.

Las obras realizadas por los artistas estan elaboradas con materiales de las colecciones o
estan basadas en ellos o en otros elementos que tengan relacion con el Museo. Los artistas
fueron seleccionados con un criterio determinado, por el conocimiento que tiene el curador
delatrayectoriaylaproduccion de cadauno de ellosy del vinculo existente (o no) de su obra
con las ciencias naturales o con los procedimientos y sistemas que tiene cada uno de los
artistas paragenerar suproduccionestética.

Laidea, basicamente, es que cada artista visite el museo con un técnico que le ensefie todas
las colecciones paraque el artistase interiorice sobre el acervoy elija un tema para trabajar.
Unavez concretada esta etapa, se vinculd con el cientifico responsable, trabaj6 con ély con
elcuradorbuscando lograr el mayor conocimiento posible sobre ese tema.

Para finalizar, el artista creara una obra, utilizando los medios que consideré convenientes.
Dichaobrase exhibird en estamuestracolectiva junto alaobrade los demas artistasy otros
materiales del Museo que elegirael curador.

Cada unade las propuestas fue discutida con el curador. Algunas con mayor intensidad que
otras.



HISTORIANATURAL vs FUTURONATURAL

Los conceptos son teorias en miniatura, Utiles siempre que estemos dispuestos a revisar su
productividad y a admitir su desgaste... El arte intenta narrar, traducir indecisiones y enigmas, hacer
visible la tensién entre arraigos y viajes. Néstor Garcia Canclini

No existen objetos intrinsecamente artisticos: ellos devienen (o no) tales seguin su posicién contingente
ante la mirada. El espectador miray es mirado por el objeto mostrado y en algiin punto, ilocalizable,
brevisimo, del cruce de sus miradas, se produce un sobresalto en la significacion de ese objeto, un
cortocircuito, una chispa o un clic; en fin, aproximadamente eso que llamamos arte. Ticio Escobar

Antes de que la historia le asignara un nombre, las CAmaras de Maravillas ya existian. El
hombre siempre ha coleccionado objetos y a su vez estas acumulaciones han generado
discursos de todo tipo. Asi fueran objetos magicos para la caza prehistérica, marmoles
esculpidos en Grecia o Roma, trofeos e insignias arrebatadas al ejército vencido después de
la batalla, reliquias religiosas, pieles, garras, dientes de animales, o lo que fuera; esos
discursosestabanahi.

Los Cuartos o Camaras de Maravillas, Gabinetes de Curiosidades o Wunderkammer nacieron
en un momento en el cual ciencia y extravagancia, curiosidad, leyenda y mitologia,
incredulidady entusiasmo alin podian caminar de lamano.

Estas se ordenaban generalmente de la siguiente manera: Artificialia, Naturalia, Exotica,
Scientifica. EIl mundo conocido se dividia entre lo increado (natural), lo creado (nacido del
pensamiento y la accion humana), las aberraciones (lo abyecto y aberrante, lo freak) y, por
ultimo, los Gtilesy herramientas que usaban los cientificos paraexplicar el universo.

La creencia de que laampliacion de nuestras expectativas sobre la posibilidad cierta de un
conocimiento absoluto del mundo eran adn un horizonte esperanzador, o sea, la
Modernidad, dio muerte aeste tipo de colecciones.

La reubicacion de un gran nimero de piezas que componian estos Gabinetes fue a parar a
instituciones publicas de nueva creacion: los Museos. Ya no habria lugar para la
imaginacion. Apareciael conocimiento positivista, pautado, marcado, moderno.









NATURAFUTURA

El que sabe dar nombres deberia saber que existe lo que no puede ser nombrado. Si conoce esto,
conoce lo que nunca muere. Tao Te Ching - Lao Tse (siglo Vl a. C.)

Alo largo del siglo XX aparecen diversos trabajos que tienen que ver con la acumulacién
secuenciada y/o colecciones, desde las valijas de Duchamp, los museos de Marcel
Broodthaersy de On Kawara, hasta las secuencias del artista polaco-francés Roman Opalka
y el trabajo The Play of the Unmentionable, desarrollado en 1991 por Joseph Kosuth en el
Museo de Brooklyn, entre otros. Masrecientemente Mark Diony Jason Rhoades.

El modelo del cartégrafo o del etnégrafo, del antropélogo, del arquedlogo, del naturalistay
del cientifico en general ha tenido una presencia en la escena artistica de las altimas
décadas llena de discusiones y revisiones. Buena parte de la creacion contemporanea se
sitla en este campo expandido, permeable y poroso donde se relacionan cultura, cienciay
arte. Esta relacién esta presente de manera muy precisa en el trabajo de campo o de
investigacion directa sobre el terreno. También esta relacionado con el caracter
documental de la creacion artistica contemporanea, la doble capacidad tanto de observar
como de interiorizar el contexto natural, geografico o sociocultural sobre el que se
desarrollacasicualquier proyectoartistico.

No es muy comun en la escena del arte contemporaneo encontrar trabajos en los que el
paradigma extra-artistico con el que se dialoga sea el del naturalista, aunque hay algunos
procesos magnificamente planteados como, por ejemplo, el que viene realizando desde
hace afios Mark Dion, a nivel internacional, o, mas cercano a nosotros, Alejandro Turell. En
ambos casos hay un traspaso de método y un traspase estético a través de la reapropiacion
de las estrategias visuales de presentacion de los resultados cientificos que son
reencuadradas en el ambito de la practicaartistica. Se reutilizan asi los habitosy las sefiales
habituales del procedimiento cientifico para construir nuevos relatos e historias sobre la
naturaleza, el paisaje,losocial, etcétera.

Lo que parece ser una construccion cientifica, con un documentado trabajo de campo, es la
sumatoria de mdultiples reflexiones alegéricas e irénicas que abordan temas como la
representacion y la construccion del paisaje, los sistemas de clasificacion, taxonomia y
orden jerarquicodelascosas, que nodejan de ser unaconstruccion cultural.

El hombre tiene la tendencia a generar representaciones ordenadas y manejables del
mundo,y losartistas no escapan aesta predisposicion.

Esta exposicion esta construida sobre la relaciones entre arte, ciencia e historia natural. Lo
que comienza como un acto de percepcion en si mismo se fue transformando en un trabajo
lleno de signos. La propia alusién a la ciencia y al naturalismo se convierte en un
procedimiento retdrico con el que construir a través de un juego de asociaciones nuevos
signosde lectura.

La propuesta va desde la taxonomia de los objetos a la representacion de la subjetividad,
pasando por laironiayelsimulacro.

La descontextualizacion de las relaciones l6gico-cientificas crea el vehiculo paralograr una
poéticaqueentraenescenadesde lovisual.



En arte, el caracter convencional que solemos adjudicar al paisaje y a quienes lo pueblan
(animales, plantas, rocas, etc.) esta ligado a lo visual de forma contemplativa y sensual. En
este caso, esa mirada, esa actitud, se ve interrumpida por la referencia cientificay racional,
aunque esta sea una forma construida por el sistema politico dominante y convencional
queyatieneunamanerade abordaryvisibilizar lanaturaleza.

Asi como lo cientifico se ve desplazado, el sentido poético también se desplaza. El objeto
que pertenece al museo, esareliquia, se hace portador de unacargapoética que no poseia.

La naturaleza pasa a ser un territorio de ficcion, donde los artistas actiian generando una
nueva trama de relaciones de sentido que surgen simultaneamente tanto de su caracter de
espacio habitado y culturalmente construido, como de la nueva mirada que aportan los
artistas.

El artista transmutado en naturalista, pero pudiendo equivocarse mucho méas que el
cientifico. Mezclando realidad, ficcién, deseo, representacion, experiencia, suefio,
aprendizaje,sentidoypoética.

También el naturalista, el cientifico transmutado en artista, como en el caso de Andrés
Rinderknecht y sus fotografias «artisticas» sobre huesos de peces. Andrés Rinderknecht
esta coleccionando esqueletos de peces de la regién desde hace un buen tiempo. Se dio
cuenta de que en Uruguay faltaban datos y piezas que conformen un cuerpo que posibilite
obtener informacién sobre peces a nivel 6seo. Ciertos huesos tienen apariencia de otras
cosasy el fotografo las captaa partir de composiciones que se tornan poéticas.

También las colecciones se transmutan. Algunas, como las del MNHN, pueden ser mas
porosas, abiertas, que las del MNAV. Lo demuestran algunos trabajos presentados en esta
exposicion, como los de Francisca Mayay Ernestina Pereyra. La primerade las artistas dona
al MNHN unaserie de pieles de felinos confeccionadas por ellamisma, y estas pieles pasan a
formar parte del acervo del Museo, integrandose a la coleccion de pieles de felinos reales.
Unaobradearteingresaalacoleccion del MNHN.

Un simulacro donde la artista también determina las especies y utiliza la taxonomia de
modoirénico.

No sucederialo mismo con el acervo del MNAV, ya que nada puede ingresar a las colecciones
del Museo sino esarte o documentacion relacionadacon el arte. Una cabeza de rinoceronte
notendriacabidaenel MNAV,anoserque fueraunaobradearte.

En el caso de Ernestina Pereyra, ella encuentra en el MNHN un error dentro de las
colecciones: un albatros que fue naturalizado de mala manera, con un relleno de algodén
que lo deformd y lo volvié «obeso». El albatros no se desechd y se guardé igual en los
armarios donde se hallan los demas especimenes de aves. Una especie de anécdota dentro
delascolecciones.

Ernestina Pereyra intentd encontrar en el MNAV y en Patrimonio piezas de arte que
estuvieran mal restauradas, para colocarlas en paralelo con el albatros, y ambas
instituciones negaron la existencia de piezas «mal restauradas» dentro de sus colecciones
y/otalleres.

Con Argentina compartimos la flor nacional. Ambos paises optaron por elegir el Ceibo como
simbolo patrio. Hasta parece una ironia, después de varios escandalos sin sentido, que
Alberto Lastreto use, sin percibirlo, laflor nacional pararealizar su investigaciény su obra.
Alberto es un artista uruguayo nacido en la Argentina. La obra que presenta en FUTURO
NATURAL nada tiene que ver con eso. Este tema de la nacionalidad es solo una apreciacion



de quien escribe y defiende que Alberto Lastreto en la ultima Bienal del Mercosur no
representa a nadie; los artistas no representan a sus paises, a no ser cuando son envios
oficiales. Los artistas se representan a ellos mismos y las cuestiones de nacionalidad, de
natalidad, de patriotismo pasan a un segundo o tercer plano a la hora de exhibir en eventos
internacionales, sobre todo cuando los curadores eligen a los artistas por su obra, no por su
lugar de nacimiento. LaBienal del Mercosur no es unabienal de representaciones de paises.
Uruguay solo hace envios oficiales a la Bienal de Venecia (los criticos uruguayos ya deberian
saberlo).

En la obra aqui presentada por el artista Alberto Lastreto, sus vicisitudes y conflictos en la
investigacion, que realizd en el MNHN, se hacen presentes de forma poética, ludicay critica.
Albero buscabainformaciénsobre el Ceiboy masaunsobre el Ceibo blanco. Idasy venidaslo
llevan del departamento de Botanica a la Biblioteca. Alli se encuentra con los libros
originales de Carl Linneo, Systema naturae. Los armarios se abren y cierran en su
video-animacién y suceden cosas, disparates. Aparecen y desaparecen imagenes que
simbolizan situaciones y experiencias. Algun barco, algin mono, una ballena, la flor de
ceibo, un enorme arbol con la flor nacional, el caos, el MNHN en su situacion precaria, la
Biblioteca, los libros, labusqueda, losencuentros, ladificultad, el Uruguay.

A partir de una pintura de Caspar David Friedrich, Wanderer above the sea of frog, de 1817,y
de una charla con cientificos del MNHN sobre las caracteristicas de la vision de las aves, el
artista Diego Focaccio genera una obra sobre la diversidad, las sensibilidades, la
imposibilidad de objetividad de los oficialismos en la cultura, donde el tema del ojo, de la
miradaydelapercepciénestanenprimeraplana.

El artista se pregunta: «... si existiese la posibilidad de que un aguila y un baho pudiesen
pintar, ,qué colores utilizarian?».

Su pintura, su paisaje, un pefiasco, un buho, la obra de Caspar David Friedrich, los tres
posibles titulos de la obra, toda la produccion o el lenguaje que ha generado el artista a lo
largodesuvida, suvida;todo esto estadtambiénsupeditadoalabiologia.

Alejandro Schmidt propone un trabajo sobre la ilusion de realidad. El Aguard Guazu
naturalizado que posee el MNHN le sirve para investigar sobre la sombra, sobre lo que
parece ser pero no es, sobre los vestigios, sobre los mitos y leyendas y, mas aun, sobre la
realidad quenoestal.

Como cuando un Chaman entra en trance y el espiritu de un animal se hace presente en su
cuerpo. (El Chaman es la sombra? ;El espiritu del animal es la sombra? ;Quién es quién? El
mito del lobizén, susombrarondando por ahi. ;No es también una sombra? El Aguara Guazu
ha sido extinguido en nuestro pais, solo queda su sombra. El cadaver del animal
naturalizado que se exhibe en el Museo es solo lasombrade ese animal.

Carlos Capelan es un artista con una gran trayectoria a nivel internacional, que ha
investigado sobre diversos temas, poniendo mucho hincapié en el lenguaje de la
representacioén, ellenguaje, laidentidady lataxonomia.

También aborda la relacién entre cultura y biologia; la relacion entre lenguaje y cultura,
etcétera.

Para esta muestra su texto tiene que ver con las relaciones entre tiempo y espacio, la
imposibilidad de negociar con la biologia, los discursos oficiales sobe ciencia y arte, las
colecciones en los museos, el trabajo de los cientificos y los textos que alin quedan por ser
escritos.



El tema de los Desaparecidos y de la Dictadura Militar de fines del siglo XX en Uruguay y la
memoria han sido recurrentes en la elaboracién estratégica de Jacqueline Lacasa. En el afio
2007 realizo un trabajo en la sala mediana del Centro Municipal de Exposiciones SUBTE,
donde el protagonista central era el Elefantito Leo, adorado por todos los nifios uruguayos
gue vivimos en ese tiempo oscuro, que nacié y murié en cautiverio; siendo sus restos de
paradero desconocido. En la investigacion que llevd adelante la artista junto con los
cientificos del MNHN, fueron encontrados otros craneos de elefante, de los cuales no se
tiene datos. Una especie de NN, situacién que también nos recuerda a las épocas mas duras
gue ha vivido nuestro pais en su historia reciente. A partir de la alegoria de Juan Manuel
Blanes, Alegoriadel golpe de Estado, laartistanos proponelaAlegoriade lamemoria.

Rimer Cardillo, artista radicado en New York, viene trabajando desde hace afios temas
relacionados con el medio ambiente, la ecologia, los ecosistemas y las tradiciones, en
lenguajes que van desde el grabado, las instalaciones, objetosy videos. Son memorables sus
grabadosdefines de los 70 donde lasimagenes de insectos ocupaban los grandes papeles de
finisima presentacion. Rimer propone un acercamiento a la naturaleza, una vuelta alo mas
puroy salvaje, una hermandad con lo natural, no solo como salvacién del planetay del ser
humano, sino como forma del saber. Solo el conocimiento de lo que somos, de lo que es
nuestro planetay de toda la vida que lo habita puede generar los cambios necesarios para
lograr parar ladestruccién total. Laignoranciamata, destruye.

Cultura vs Naturaleza o Naturaleza vs Cultura. También podrian anteponerse Cultura vs
Cultura, pero nunca Naturaleza vs Naturaleza. Parece ser que la gran diferencia entre los
humanosy los animales es que los primeros saben que se van a moriry que los animales no
sonconscientesde esto, al menos de lamismamaneraque loshumanos.

SilaCulturase generaapartir de esta premisa, entonces la Cultura pretende alejarnos cada
vez méas de este destino. ;Todo lo que hacemos los humanos es parano morir? ;Incluso lo que
nos es natural (comer, dormir, aparearnos, etc.)? Y aunque el lenguaje también es natural,
Culturano parece sersololenguaje.

Somos la Unica especie que atenta contra si misma, contra las demas especies 'y contra el
planeta que habitamos (;esta actitud de los humanos también es Cultura?) El filme de
Hitchcock, Los pajaros propone un ataque masivo y descontrolado de las aves a los
humanos. Federico Arnaud vuelve a los pajaros un avion, nos hace reflexionar sobre la
violencia, la guerra, los atentados terroristas, la cultura y la relacion que tenemos con la
Naturaleza.



Elcieguitovolador es unade las tantas obras magistrales de unade las bandas de rock de los
afios 80 mas importantes del Rio de la Plata, Sumo, liderados por el legendario Luca Prodan.
Suletrarezalosiguiente:

Losmurciélagosson tétricos
Danmiedoyterror

Y nuncaestan limpios
Losmurciélagos se quedan abrigaditos
Encuevastristes
Losmurciélagostienenalasdecisne

Y secuelganhaciaarriba
Viendotupanzaalrevés

Viendo tu panzaal revés
Losmurciélagosvuelansinproblemas
Losmurciélagostienenradar
Losmurciélagoslucen mejorcuandolanocheesrara
Alosmurciélagosnolesimporta...
Batman!

iRevésal panzatuviendo!

iRevésal panzatuviendo!

iYoestoyal derecho!
iDadovueltaestasvos!

iYoestoyal derecho!
iDadovueltaestasvos!

En la obra del artista Guillermo Stoll, el doble juego del naturalista y el artista se hace
presente, el traspaso de métodos y de estéticas, asi como la simulacién de apariencias.
Dibujos que simulan ser ilustracion cientifica. De las 23 especies de murciélagos que
habitan el Uruguay, ninguna es endémica. Corresponden a 3 familias; 20 de ellas son
insectivoras (lo cual contribuye en gran medida a controlar las poblaciones de insectos), 2
son frugivoras (que comen frutas) y una es hematofaga (se alimenta de sangre). La obra de
Stoll es dark, esta cargada de connotaciones oscuras, la eleccion de los murciélagos como
temaparadesarrollarsusestrategiasno esazarosa.

«iSiestosigue asi, terminaremos teniendo unsolo museo paratodo!»

Parece una frase escrita por un demente nihilista, pero si hubiese sido dicha hace unos 10
afios atrés, tendria mucho sentido. El pais estad cambiando en muchos aspectos y uno de
ellos es a nivel cultural, aunque queda muchisimo por hacerse. Una de las tantas tareas que
el pais tiene por delante es tener un Museo de Historia Natural con sede propiay salas de
exposicion de muestras temporarias y permanentes que sirvan de aporte a la sociedad
desde los aspectos mas cientificos hasta los mas didacticos. La situacién de nuestros
Museos, tanto de Artes Visuales, Historia, Antropologia, Historia Natural, etc., no es lamejor
en estos momentos. Todos necesitan de reestructuras y puestas a punto. Viejas
instalaciones, bajos presupuestos, burocracia, entre otras cosas, son parte de una patologia
que los alcanza a todos. Sabemos que se estan buscando soluciones y ojala prontamente
podamos tener Museos con un caracter contemporaneo, que generen conocimiento y
pensamiento critico y que sobre todo estén volcados a la sociedad de manera efectiva y
dindmica.



La obra de Emilio Bianchi Zaffaroni ironiza sobre la situacion actual de los museos. Un
supuesto decreto del futuro nos muestra una realidad peor que la de cualquier pasado. La
ignorancia y la «burocracia» se apoderaron de la Cultura y para celebrar el Maracanazo,
pasamos a tener un Unico Museo que alberga lo poco que queda de nuestro patrimonio. Lo
dirige una sefiora Directora que podria muy bien compararse con alguno de los personajes
de Antonio Gasalla.

También la obra de Rulfo (Raul Alvarez) ironiza sobre algunos de estos aspectos y deja en
clarounade lastantasdebilidades humanas.

Hace méas de 10.000 afios nuestro continente fue habitado por lo que se denomina
Megafauna. Mamiferos de gran tamafio como los extinguidos Gliptodontes, Megaterium,
Mastodontes, Tigres Diente de Sable, Toxodontes, etc., habitaron nuestros suelos. Uno de
ellos, el Perezoso Gigante, sirve de disparador al artista para, con humor, generar unacritica
a las instituciones y sus actores. Una reconstruccién de un Megaterium, realizada con
asesoramiento de un paleontélogo, sirve para representar el cliché del «funcionario
publico»,untipico perezoso gigante.

AndreaFinkelstein nos propone descubrir.

A partir del mito de que los Gliptodontes son antecesores de las Mulitas, la artista genera
una linea de tiempo intentando destruir el mito. Ambos animales convivieron, incluso la
Mulitaes masantiguaque losarmadillos gigantes.

La falta de criterios, de investigacion y de analisis, asi como la falta de educacion general
motiva la aparicién de falsas afirmaciones y de creencias infundadas. Atesorar lo que
encontramos, darle valor, todos podemaos ser paleontélogos, arquedlogos, todos podemos
coleccionar, atesorar e investigar. Necesitaremos estudiar, informarnos, poner toda nuestra
pasién. Podemos ir a la Academia, a la Universidad o ser aficionados, amateur; nuestro
aporte puede ser fundamental ademas de satisfactorio anivel personal,y sicomienzadesde
nifio, mejor aun. Andrea Finkelstein nos propone atesorar, llevarnos parte de la obra,
coleccionar, jugar, ser parte.

Nuestra identidad esta plagada de clichés y de lugares comunes que pretenden ser
dominantes. Por ejemplo, decir que los uruguayos toman mate, que les gusta el futbol y que
escuchan aLos Olimarefios. Que hablamos espafiol, que nos emocionamos con la hazafia de
Maracanay que nosgustalaMurga.

Esaespecie de oficializacion de laidentidad, no solo por parte del Estado, sino, también, por
la hegemonia de ciertos sectores en el quehacer cultural del pais, provoca, genera cierto
gradode exclusion.

Conozco muchisimos uruguayos que se sienten muy uruguayos, que ni toman mate ni les
gustael futboly que lesrechinalamurga.

Es més, conozco a quienes toman té, no les gusta el deporte y adoran a los Rolling Stones,
pero se sienten muy uruguayos por otros motivos, que pueden ser porque simplemente les
encanta pasear por el Prado y el lenguaje que usan diariamente es el mismo que hablan
todoslosvecinosy que nadatiene que ver con la«madre patria».

El Estado también genera nacionalismos por exclusion, ya sea territorial, por los simbolos
gue denominapatrios, etcétera.



Hay varias versiones sobre el origen del nombre de nuestro pais, que sin duda deriva del
nombre del rio que nace en territorio brasilefio, en la Sierra Geral, en la confluencia de los
rios Canoas y Pelotas, en el limite entre los estados de Rio Grande do Sul y Santa Catarina;
desemboca en el Rio de la Plata, en el departamento de Colonia (Uruguay) y la provincia de
Entre Rios en Argentina, y en el Ultimo tramo en su orilla occidental recibe algunos brazos
del Parana. En Brasil el rio se denomina Uruguai, con «i». Cierta castellanizacion genero la
variacion de la terminacion con la letra «y»; en las margenes de los paises que formaron
parte delimperio espafiol, pasd allamarse asi.

El nombre del rio es dado por los pueblos originarios y parece ser compuesto por dos
palabras o tres. Las traducciones al espafiol han sido: 'Rio de los pajaros', 'Rio de los pajaros
pintados','Riode loscaracoles',entre otras...

Losestudios mésrecientes se vuelcanaestaultimatraduccion.

Martha Castillo viene elaborando desde hace un tiempo un discurso sobre la etimologiadel
término Uruguay, de la mano de ciertos aspectos de nuestra historia reciente y nuestra
identidad. Las latas de galletitas de El Trigal, El Maestro Cubano, Famosa, nos evocan un
pasado no muy distante, donde en el almacén del barrio se compraban las galletitas sueltas,
porgramoy noslasentregabanenvueltasen papel de estraza.

En estas cajas en desuso, el destacado bidlogo uruguayo José Olazarri guardo sus colectas
de Pomellamegastoma (Sowerby, 1825), un molusco gasterépodo de lafamiliaAmpullaridae
que esendémicodel Rio Uruguay.

Ambas cosas juntas, sin tener una aparente relacion, generan un texto sobre nuestro lugar,
sobre un territorio que se expande mas alla de los limites generados por los humanos, pero
que conjugaculturay biologia.

Urugua-i(Riodeloscaracoles)+cajade galletitas + Olazarri=Uruguay.

Alejandro Turell trabaja desde hace afios en el limite entre arte y ciencia, el artificioy la
naturaleza como constructo social. Habitualmente genera dioramas similares a los de los
Museos de Historia Natural, asi como dibujos que recuerdan a los de los antiguos
naturalistas europeos.

En FUTURO NATURAL su discurso también se apoya en los mitos y leyendas populares. El
temade lamalasuerte o de labuenasuerte, vinculado a las Lechuzas y otros animales, es la
base central de su propuesta, asi como el mito de que la cabeza de lalechuza gira 360 grados
ydequeesoesloqueabarcael campovisual dedichoanimal.

Enrealidad, las lechuzas giran su cabezatan rapido que nosotros lo percibimos comoungiro
total, como si ellas pudieran tener un panorama total. Un pandptico que mira todo el
panorama artistico y todo el panorama de la ciencia. El chistido es una metafora que
anuncialamuertedel arte,de lacienciay delasinstituciones.

De las instituciones vapuleadas, con un patrimonio simbolico que se ve desatendido por las
insuficienciasde dichasinstituciones.

Lalechuza que incorporaTurell en su instalacién no pertenece ala coleccién del MNHN, fue
adquirida por el artista en el «<Museo Tristan Narvaja» y también sirve como metafora de lo
precario de la situacion del arte, la cultura y la ciencia en nuestro pais desde hace muchos
afos.



La pagina web de Aves del Uruguay (www.avesdeuruguay.com) aporta datos sobre las aves
de nuestro territorio; nos dice, por ejemplo, que lo habitan unas 450 especies diferentes de
aves, 23 estanen peligrode extinciény 16 cercanas alaamenaza. Cinco especiesde lafamilia
Strigiformes habitan esta banda del Uruguay; ellas son: Tyto alba (Scopoli, 1769), también
llamada Lechuza de campanario; Bubo virginianus (Vieillot, 1817), también llamado
Nacurutd; Asio clamator (Vieillot, 1807), también llamado Lechuzén Orejudo; Athene
cunicularia (Molina, 1782), también llamada Lechucita de las Vizcacheras o Pequen; y Otus
choliba(Vieillot, 1817), lamadapopularmente Tamborcito.

Un poemadeJuan Burghi, extraido de lamismapéaginaweb, expresalosiguiente:

Bajolalunabrillante,

es,al pasarsilenciosa,
unamanchaluminosa
quenoinquietaalignorante;
perosichista,alinstante,
por supersticiénantigua,
conunaimpresiénambigua
entreeltemoryelmisterio,
pensandoenelcementerio
tembloroso se santigua...

Alejandro Fernandez evoca la figura de Damaso Antonio Larrafiaga. El artista ya ha
trabajado en otras oportunidades con temas que tiene que ver con la botanica y con la
actitud de los naturalistas. Panicum racemosum (Spreng, 1824) es una especie botanica,
graminea (pasto) perenne rizomatosa, de la familia Poaceae; de porte alto, que puede
alcanzar hasta 3 metros de altura. La inflorescencia es una espiga abierta con
ramificaciones laterales.

Es muy comun verla en la arena de la costa formando estepas abiertas a lo largo de todo el
litoral. Seadapté aviviren condicionesadversas, como los fuertesvientosy el sol del verano;
presenta pelos en hojas y tallos que frenan el viento, reflejan los rayos solares previniendo
la desecacion. Sus raices son largas y finas y le sirven para abastecerse de la humedad del
arenal. Se la encuentra en toda la costa, desde Colonia hasta Rocha. Su presencia en el
ecosistema es de gran importancia, pues es considerada con algunas otras plantas una
especie «pionera», que fijade manera natural los médanos de la costa. El primer naturalista
que registré este «pasto» en nuestro territorio fue Damaso Antonio Larrafaga.

Le llamé «pasto dibujante», ya que la planta, gracias al viento, se mueve en circulos y
«dibuja» enlaarena. Larrafiagarealizo varios dibujos de esta planta. Ahora, en lainstalacién
delartista, el naturalista, yaviejoy ciego,contemplaun pasto que dibujaal naturalista.
Leemoslanaturalezayellanosleeanosotros.



Mas alla de este proyecto curatorial y de las obras de los artistas, queda el esfuerzo
infatigable de un grupo de cientificos uruguayos que trabajan en el MNHN, en unasituacion
criticay desfavorable desde hace décadas.

La economia nacional se vio deteriorada desde los afios 50, lo mismo la situacién politicay
social. Esto conllevé a que el MNHN se viera debilitado. Desde el cierre de la sala que estaba
en el ala izquierda del Teatro Solis, el Museo carece de exposicion y otras herramientas
educativas.

EI MNHN es un organismo dependiente del Estado, del Ministerio de Educacion y Cultura;
encargado deinvestigacionyeducacionen biodiversidady recursos naturales.

La debilidad del sistema educativo para hacer frente a las necesidades en educacion
ambiental para la conservacion de la biodiversidad y los recursos naturales es otra de las
causasdel deterioro.

La escasa demanda de recursos humanos especificos para los museos del pais, sobre todo
deespecialistas, esotra.

Desde hace décadas, la poca interaccion entre el Museo y la Facultad de Ciencias con otras
entidades educativas y con otros campos de investigacion (quimica, fisica, artes visuales,
matematicas, sociologia, etc.) también han debilitado el accionar del Museo.

La escasa formacion en Magisterio, IPA, etc., también impide que se renueven ciertos
actores.

La desvaloracion de las colecciones cientificas como insumo para realizar investigacion
también hasidootradelas causasdel deterioro.

Durante ladictaduramilitar el Museo sevio paralizadoy aislado.

Se ha perdido gran parte de patrimonio paleontoldgico del pais, por la insuficiente
actuacion de las autoridades. Privados extraen fésiles y se comercializan fuera del pais sin
que nadie pueda hacer nada para impedirlo. La vaguedad en politicas nacionales de
investigacion ha sido el destaque de los gobiernos en los Ultimos 60 afios, lo cual nos lleva a
un déficit en disefio de medidas de manejo y preservacion. Se generan grandes destrozos
ambientales y muchas especies estan en peligro de extincién en nuestro territorio y los
recursos conlos que se cuenta parafrenar estasituacion nosonsuficientes.

Sucesivos gobiernos pusieron en practica politicas de reduccion del Estado,
particularmente de funcionarios; los recortes de recursos humanosy la faltade claridad han
llevado a todos los Museos Nacionales a no satisfacer plenamente las expectativas del
publico.

Pese atodoestoyaotros factores, el Museo sigue en pie; se sigue investigandoy trabajando
arduamente. El compromiso y la pasion de quienes actian diariamente en el MNHN hace
gue tengamos un espacio invalorable, con colecciones de primeralineay unaBiblioteca que
deberiaser el orgullo de todos los uruguayos (la segunda méas grande del pais, después de la
Biblioteca Nacional; la primera en términos cientificos y la quinta mas grande de
Sudameérica). El Museo Nacional de Historia Natural posee un equipo de técnicos que cuidan
yamplian sus coleccionesy generan conocimiento, lo cual deberia ser atendido con muchos
mas recursos presupuestales y humanos para poder seguir desarrollando una tarea que
beneficiaal pais; nos beneficiaatodos.

Custavo Tabares, 2011
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Montevideo, 1968.

EstudioconHugo Longay Carlos Capelan.

Esartistavisual, curadorindependientey docentedearte.

Del 2005 al 2010 se desempefio como co-director de lagaleria
dearte contemporaneo Marte Upmarket. .
Actualmente esmiembro de MARTE Centro Cultural.

Exponeenformaindividualy colectivaenUruguayyenel exterior desde 1990, destacandose:
2011-“Pura Strategia”, Centro de Arte Moderno (CeArMo), Montevideo. 2010- Mediations Biennale, en
Poznan, Polonia, EXODO: 2nd Bronx Latin American Biennial 2010, en New York. 2009- “PERIFERIA”, La
Pasionaria. 2007- “Yunque”, Instituto Goethe. 2006- “REMIX”, Sala mayor del CMdE-SUBTE. 2003- “La
Clinica”, Coleccidon Engelman-Ost. 2002- “después de la tormenta”, Cabildo de Montevideo. 1994-
“destructivismo...”, Museo Municipal Juan Manuel Blanes. Ha recibido varios premios y distinciones,
destacandose Premio Paul Cezzane y Premio Salon Municipal en 1992. Obras suyas se encuentran en
colecciones publicas y privadas en el Uruguay y en el exterior, destacandose el MOLAA Museum of
Latin American Art in Long Beach, California; la Coleccion Engelman-Ost, la Coleccion La Compafiia
del Oriente, Museo Juan Manuel Blanes, Museo de Arte Contemporaneo, etc.

Ha realizado la curaduria de mas de quince muestras individuales y varias muestras colectivas de
artistas uruguayos, destacandose: BIBLIOTECA, en la Galeria Lezlan Keplost en 2001; Arte
Contemporaneo Uruguayo, Coleccion La Compariia del Oriente en la sala mayor del CMdE-SUBTE en
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retrospectivadel artista Daniel Gallo, CMdE-SUBTE; entre otras.

Ha gestionado numerosas exposiciones y escrito varios articulos para revistas especializadas,
catélogosy textos sobrearte uruguayo.

También se ha desempefiado como disefiador de montajes de exposiciones, como la participacion de
Uruguay enla53Bienal de Venecia, Italiaen 2009.

Durante el periodo 2006 — 2009 se desempefio como Coordinador y Asesor de Artes Visuales de la
Direccidonde Culturadel Ministeriode Educaciony Culturade Uruguay.

Actualmenteesel Director Artistico de laBienal de Montevideo arealizarse en 2012.

Viveytrabajaen Montevideo, Uruguay.
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Andrea Finkelstein
Diego Focaccio
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Alejandro Turell



RAUL -RULFO-ALVAREZ

Megatherium (Perezoso Gigante), 2011
Instalacion
600x400x300cm aprox.

Megatherium (bestia gigante)

Perezoso - 1. adj. Negligente, descuidado o flojo en hacer lo que debe o necesita
ejecutar. U. t.c.s. 2. adj. Tardo, lento o pesado en el movimiento o en la accion.

La pereza se encuentra a medio camino entre lo que se esperay lo que se hace. Esta es una
modo de operar, una postura languida ante el flujo de cosas por venir y frente al flujo de
cosasquenuncallegaranaser.

Laperezaesunpliegue entre el pasadoy el futuro, uninstante que extiende el tiempo donde
loque hasidoyloqueesta-por-ser dejade importar.
Laperezaesuncicloroto,esunasalidadelacircularidad, unasalidade laresponsabilidad.
El perezoso es aquel que ya no espera nada y que no entrega nada. Inversamente, no da
porque noesperarecibir.

Rulfo (Raul Alvarez). Montevideo, 1970

Estudia en el taller de Guillermo Fernandez, en la Escuela Nacional Bellas Artes y la Licenciatura en
Filosofia (Facultad de Humanidadesy Ciencias de laEducacion, Udelar).

Individualesseleccionadas

2010.Coincidencias, Espacio de Arte Contemporaneo (EAC), Montevideo, Uruguay

2008. Faxes, Centro Municipal de Exposiciones Subte, Montevideo, Uruguay

2000. Eticaposcolonial, CinematecaPocitos, Montevideo, Uruguay

Colectivasseleccionadas

2005.Bienal del Mercosur, Porto Alegre, Brasil

2001. Premio Municipal, Centro Municipal de Exposiciones-SUBTE, Montevideo, Uruguay
2001.Premio Nacional de Artes Visuales, Montevideo, Uruguay

Curaduriasseleccionadas

2011.Mundos némades-Coleccién Frac, Francia/ MNAV

2006.Dispersiones, Cabildo de Montevideo, Uruguay

2005.Margenes(Salénde losrechazados), Centro Municipal de Exposiciones-SUBTE, Montevideo, Uruguay
Distinciones

2007.Invitaciénal Salén Paranaense, Curitiba, Brasil

2001. Menciones honorificasen el Premio Nacional de Artes Visuales, Montevideo, Uruguay















Su génesis no es producto del otro, de alguien mas, no es victima de un exterior que lo ha
defraudado. Su estado actual y de forma pervertida ha permanecido escondido dentro de si
a la espera de la oportunidad de no-hacer. El perezoso es un irresponsable, no mucho mas
con lo externo sino consigo mismo. No se hace responsable de su propio devenir ni de su
propiavida.

El perezoso, de alguna manera, ya ha muerto. Estatico, inoperante, inflexible e insensible no
responde a estimulos internos ni externos. Esta vacio por dentro, gigante e inmovil
esperando la nada. Su Ginica sensacion es el desgano, rogando por que todo termine, que el
tiempo termine y sin darse cuenta esperando morir. En esa caida el perezoso arrastra todo
consigo esperando que todo sea pereza, desgano e inoperancia. El perezoso trata de
llevarse y robarse el deseo ajeno, como si su multiplicacién infinita lograra apagarlo todo,
diluirlotodo. «Siyo estoy muerto que todo lo esté».

El perezoso ya no tiene nada para dar, su estado es cataténico e hipdécrita. Este finge ser
contestatario, activo y critico. No siente nada, solo habla de la responsabilidad ajena, del
afuera que lo ha transformado en la nada. El hipdcrita es aquel que actla siendo marioneta
de unaimagen que no esy nunca hasido. Todo lo posible, todo lo por hacer estéa fuera, pero
ahi esté el punto donde se hace visible su vacio interno, pues ya no sabe que tiene algo que
daryeldeberdehacerlo.

Su capacidad para desplazar el sentido de las cosas fuera de si esincreible, todo esta fueray
para eso desplaza a los discursos a la distancia necesaria para no ser tocado. Lo desplaza
todo de forma centrifuga, ese es su Unico movimiento. Eso le permite ser un centro inmaévil,
intocable y distante de todo lo que se pueda mover. Su espiritu conservador le reclama
seguir ahi, estatico, sin respirar, ajeno a la vida de los otros y fagocitando la energia ajena.
Consusgarras atrapatodo el deseo parasiy asilo lleva todo al vacio extremo. El perezoso lo
devora todo, consume el deseo ajeno simplemente para apagarlo a resguardo de su
inamovilidad continua. El perezoso es Hipolita porque necesita que el otro crea que su
estado de negligencia se debe a lo que no recibe. Es un irresponsable porque no responde a
nadie nientrega nadatampoco.

El perezoso gigante eslentoy pesado, sino se adaptaasumedio se extinguey con él arrastra
a toda su especie. No siempre el tamafio es garantia de fortaleza, ni el peso es garantia de
solidez. Pero la supervivencia de la especie es posible, las mutaciones no son siempre
perjudiciales.Las modificaciones genéticas permiten nuevas adaptacionesy nuevas formas
de habitar. Los cambios son necesarios; aunque lentos, devienen visibles a lo largo de
sucesivas generaciones. Es necesario cierto tipo de paciencia, cierta templanza. Una
paciencia generosa que permita el dominio de la voluntad sobre los instintos y que eso
impligue el no retorno inmediato. Los cambios se van dando en etapas, bajo un proyecto
meditado. Para planificar los cambios, es necesario estar vivo y ser responsable primero
consigo mismoy luego con los que estan porvenir.R



FEDERICO ARNAUD

Lacaida, 2011
Instalacién conaves del MNHN sobre pared.
Medidasvariables.

Lacaida

Este proyecto pretende abarcar desde cierto angulo la problematica entre naturaleza y
cultura, formulandose determinadas preguntas, tales como:

Losanimalesde unaespecie (dejando de lado al hombre) ;atentan sobre otraespecie o sobre
sumismaespecie?

¢Losanimales se suicidan?, ;ejercen laguerracomo ejercicio de destruccion masiva?

Estas preguntas probablemente notengan unasolarespuesta. Lo que si podemos afirmar es
que los animales, a diferencia del hombre, no tienen conciencia de que su vida es finita.
Quizas la conciencia del hombre tenga que ver con esto. Es decir, con la certeza de que nos
vamosamorir.

A partir de esta comprobacion es que generamos «cultura» para vivir a pesar de esa
conciencia. Eso también nos permite ir contra nuestra propia naturaleza. El acto
probablemente mas radical es la decisiéon de atentar contra nuestra propiaviday contra la
del otro. Esta claro que las acciones de los humanos no son predecibles. ;La de las otras
especiessi?;Qué sucederiasilosanimalesreaccionaran en masacontralaespecie humana?
Laobraes un intento de invertir los términos del equilibrio natural, formula la hipétesis de
su«desnaturalizacion.

Federico Arnaud. Salto (Uruguay), 1970

Entre 1978y 1986 reside en Francia, donde se exiliasu familia.

Realiza su formacion en Montevideo en el taller Clever Lara con José Maria Pelayo, 1991-1997. En 1994
obtieneel 1* premioenla6’Bienal de Plasticos Jovenesviajando alaBienal de San Pablo. En 1998 recibe
el Gran Premio en la Séptima Bienal de la Primavera. En 1999 representa a nuestro pais en la 2°* Bienal
delMercosur (Porto Alegre, Brasil). Enelafio 2000 gana el Premio Paul Cezanne, obteniendounabecade
trabajo en Besancon, Francia, para realizar su proyecto El cuerpo del pan. En 2005 es invitado a la
muestra Rundlederwelten, en el Museo Martin Gropius (Berlin, Alemania). En 2009, a través de un
premio, se le encarga la construccion de un Monumento a los Martires Estudiantiles y Docentes de
Secundaria a emplazarse en el Liceo IAVA de Montevideo. Obtiene el primer premio en el concurso de
esculturas del Wold Trade Center y su pieza pasa a integrar el paseo publico del complejo del WTC en
Uruguay, en 2011. Expone individual, colectivamente y en muestras itinerantes desde 1994 en diversos
paises. Sus obras estan representadas en colecciones particulares y publicas de Uruguay, Francia y
Argentina. De 2005 a 2007 asumio el cargo de Coordinador de Artes Visuales de la Direccién de Cultura
del Ministerio de Educacion y Cultura (MEC). Desde 2010 integra el colectivo Marte Centro Cultural
(MCC). Actualmente vive y trabajaen Montevideoy Salto.









El antropocentrismo no percibe la naturaleza como un todo donde él como especie esta
involucrado, sino que estafuncionaasuservicioy la percibe como separadade si mismo. Por
esta misma razon ya casi no parece una amenaza. Como en la pelicula Los péjaros, de
Hitchcock, los protagonistas tardan en reaccionar ante la catastrofe y la escalada de
suspenso e incertidumbre se vuelve insoportable. En el filme se plantea esta misma
pregunta: ;Qué sucederia si lo que consideramos aparentemente inofensivo se volviese en
nuestracontra?



El11desetiembrede 2001 unaviondelinease estrellasobre unade las Torres Gemelas.
Conintervalode minutosel segundoaviénseestrellacontralaotratorre.

Los atentados del 11 de setiembre modifican para siempre nuestra relacién con el otro. Eso
que se transforma en una potencial amenaza, es frente a la humanidad, todo lo que se
considere otro. Se vuelve tangible el hecho de que la naturaleza humana es potencialmente
una amenaza para la naturaleza humana. El avion (suefio del vuelo materializado, simbolo
de libertad) esta formado de pajaros muertosy vuelaen picada hacianosotros. FA






EMILIO BIANCHI ZAFFARONI

M.N.H.N.V,, 2011
Instalacién
Medidasvariables

Montevideo, Uruguay, afio 2150

Conmotivode celebracion de los 200 afios del triunfo uruguayo en el estadio Maracanay por
decreto del Ministerio de Educacion y Cultura, con ladeclaracion del Senadoy laCamara de
Representantes de la Republica Oriental del Uruguay, se crea la Comision Bicentenario del
Maracanazo.

Dicha comision, centrada en rememorar el triunfo histérico de nuestra seleccién en pos de
reforzar nuestra identidad nacional por un futuro mas integrador, préspero y de avanzada,
toma lugar en el Museo Nacional del Maracanazo, espacio que hasta el afio 2148 se conocia
como Museo Nacional de Artes Visuales.

Al mismo tiempo, se crea el Centro Homenaje a los Campeones del Mundo - CHCM (que
incluye una reconstruccién exacta del vestuario usado por Uruguay) en donde antes se
encontrabael Museo de Artes Decorativasy el Espacio Alcides Ghiggia- EAG, en el ex Espacio
de Arte Contemporaneo-EAC.

También se organizan festejos populares con tecnologia de puntay presencia de grandes
musicos de escalainternacional,acompafiando alos familiares de los deportistas, en mas de
cuatroescenarios que abarcan casi enteramente laavenida 16 de Julio (ex 18 deJulio).

Por motivos logisticos y de presupuesto, el Museo Nacional de Artes Visuales se muda al
Museo Nacional de Historia Natural, creandose el Museo Nacional de Historia Natural y
Visual - MNHNV por decreto de la Direccion Nacional de Cultura junto a la Direccion de
Innovacion, Cienciay Tecnologiaparael Desarrollo.

Por motivos de espacio, el historico acervo artistico del MNAV, que no fue perdido en la
mudanza, se ubica en la oficina de direccion del edifico del MNHN, compartiendo lugar con
eldespachodesuactual directora.

EmilioBianchi Zaffaroni. Montevideo, 1990

Artistavisual yvj.Realizé estudios de cine y disefio grafico. Esta cursando 3* afio en el Instituto Escuela
Nacional de Bellas Artes (IENBA) de la Udelar y concurre al taller de Gustavo Tabares. Expone desde el
2009. Gané el Premio Joven de la Bienal de Salto, siendo becado por la Fundacién de Arte
Contemporaneo (FAC). Varias de sus obras se encuentran en colecciones privadas.



MINISTERID de EDUCAGIIN UL UE

HISTOR







N

.




N

& AARRRRRRARA AR LA v R,




.l-l_._.._.|-t_...___.l-l.l..l.l-l-l.l.u..n.m!t e W

e -
- — I i




CARLOS CAPELAN

LalLeyendade Otumaro Yoshi
o:

De la Representacion de Tiempo/Naturaleza/Lenguaje, 2011
Instalacién.

Sillas, papeles, piedras blancas, texto

Medias variables

Aclaremos
(milonguita)

Hablemosde criterios:

¢Esmivanguardiamasgrande quelatuya?
¢Esmicontemporaneidad mas nuevaque latuya?
¢Estucontemporaneidad masinformadaque lasuya?
(Essuvanguardiamasradical que lamia?
¢Estuvanguardialavanguardiade lasclases medias?
¢Esnuestravanguardia unaretro-vanguardiade futuro?
¢EslaHistoriaNatural unaautobiografia?

Estonoesunapipa/estonoesunapizza.
Estoesun mambo/eso esun mambo/y esun mambo.

Y esto, mijito,esunmelon.

Tarintantira
tarantintron!

Tira-tira/tira-tira/tira-tira
Tiratira-tararira-tarirén!

CarlosCapelan
Montevideo 2011







Carlos Capelan. Montevideo, 1948

Radicado endiversos lugares al mismo tiempo (Suecia, CostaRica, Noruega, Santiago de Compostelao
Montevideo)yconlargasy regulares estadias en diversos paises.

Su trabajo recibe atencién internacional a partir de mediados de la década del 80 por un conjunto de
obra que, desde entonces, incluye indistinta y simultaneamente pintura, dibujo, grabado, objetos,
textos, performances, fotografias, charlas o instalaciones.

Capelan pertenece a los llamados «artistas post-conceptuales» que trabajan con estructuras de ideas
insistiendo siempre en la diversidad matérica y formal de sus propuestas y denegando
sistematicamente su asociacion con cualquier nocién de vanguardia.

Su trabajo opera desde el lenguaje de la representaciény tiende a aludir a sistemas de categoriasy a
asuntosidentitarios, sean estos culturales, sociales o aun de laidentidad del propio artistay «su» arte.
Ha participado, entre otras, en las bienales de Kwang-ju (Corea), Johannesburg (Africa del Sur), Site
Santa Fe (Estados Unidos), Auckland (Nueva Zelanda), Sdo Paulo y Mercosur (Brasil), Bienal de
Fotografia de Berlin (Alemania), Bienal del Barro (Venezuela). Ha obtenido el premio de la Il Bienal de
LaHabanay labecaGuggenheim, entre otras distinciones.

Han escrito sobre su trabajo Gerardo Mosquera, Thomas McEveilley, Paulo Herkenhof, Ticio Escobar,
Virginia Pérez-Ratton, Alicia Haber, Catherine David, Gabriel Peluffo, Fernando Castro Florez, Miguel
Copon, David Barro, Sune Nordgren, Jonathan Friedman, Ann-So? Noring, Nikos Papastergiadis,
Octavio Zayay GavinlJantjes, entre otros.

Profesor en la Academia del Arte de Bergen (Noruega 2000-2006), Capelan gusta de comprometerse en
la ensefianza y participa regularmente en seminarios tedricos y conferencias sobre arte
contemporaneo.

Su obra esta representada en numerosas colecciones particulares y museos, fundamentalmente de
lasAméricasy Europa.



Otumaro Yoshi es un pescador que rescata a una tortuga que esta siendo torturada por
unos nifiosy ladevuelve al mar. Unos dias mas tarde se le aparece una tortuga gigante que,
con engafios, lo lleva a las profundidades marinas. Alli es torturado durante cinco dias y
cinco noches. Después de ese tiempo Otumaro es finalmente devuelto a su pueblo, peroya
no puede soportar el recuerdo de sus tormentos. Uno de sus hermanos se apiada de ély
decide quitarle lavida. Otumaro Yoshi va entonces al reino de los muertos donde se aburre
largamente. Recorre el lugar hasta que le crece una barba sedosay blanca, y se encuentra
con el hermano que le dio muerte. Aprende algunas cosas y olvida otras. Alguien le dice:
«Dos sucesos o eventos estan en el presente cuando no pueden conectarse causalmente».
Oona Nosuna, una de las princesas de la muerte, se enamora de Otumaro Yoshi hasta que,
despechada por su desinterés, lo devuelve bruscamente alavida. Otumaro se encuentrade
regresoensualdea. Vivird desde ese dia cercadel mar donde espera todavialallegadade su
madre, que nohanacidoalnylastortugasdesaparecen.CC
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RIMERCARDILLO

"9billones", 2011
Videoinstalacion
87"

i
*Fotografia: Leo Barizzoni

Lagallinaconcuatropatas
Alabusqueda de la naturaleza aun no perdida fue el titulo de una de mis series de obras en
1977, laexperienciacontinda.

Lasmatematicas fueron mitormentoenmiadolescenciaylosiguensiendo:

Mas de 6 millones de acres de laAmazoniafueron barridos en 12 meses; un acre por segundo,
3.600 acres por hora. 100 especies del mundo tropical son llevadas al limite del extermino
cada dia que pasa. 6.8 millones de acres del resto de las selvas del mundo son barridos por
afio. Se calcula que todavia existen 11 millones de especies de animales y plantas; solo 1.9
millones han sido identificadas. Mas de la mitad de los grandes rios del mundo tienen su
ecosistemadestruido por la presencia de represas. El 6xido de carbono que largamos al aire
penetra también en el fondo de los océanos; en 100 afios sus acidos haran desaparecer la
mayoria de los bancos de corales tropicales. Hemos degradado la tierra cultivable del
mundo alarmantemente: el deterioro irreversible equivale al tamafio de la América del
Norte. La decimacion de las culturas humanas virgenes en las selvas profundas continta
inexorablemente.

El alejamiento de la naturaleza por estas generaciones sigue su curso, busquemos la
respuesta acercandonos a respetary comprender nuestro entorno mas cercano. Un artista,
sefialando una pintura expresionista en una galeria de Nueva York, aseveré: «Miren, una
gallinacon dos patas». La duefia de la galeria respondié: «Es cierto, ellas tienen cuatro... ;no
esasi?”».RM

Rimer Cardillo posee un master del Instituto Escuela Nacional de Bellas Artes de la Universidad de la
Republica, Uruguay. Por dos afios realizo estudios en laEscuela de Arte y Arquitectura en Weissensee,
Berliny en laEscuelade Artes Graficasy del Libro en Leipzig. En 1997 le es otorgada la beca John Simon
Guggenheim. Ha desarrollado una gran serie de trabajos que incluyen grabados, esculturas e
instalaciones. En 1998 el Museo de Arte del Bronx realiza una exposicion que investiga diez afios de su
obra. En el 2001 es seleccionado para representar a Uruguay en la Bienal de Venecia. En el 2003 la
galeria Tate Modern de Londres lo invita a dar una conferencia y presentar un video sobre sus
creaciones. En el afio 2004 el Museo Dorsky de Nueva York le organiza unaexposicién retrospectiva. La
Universidad del Estado de Nueva York, donde Cardillo es profesor titular de Arte, lo distingue con dos
premios, el Chacelor's Award y el premio a la Investigacion Artistica y Cientifica. EI Nassau County
Museum of Art en Nueva York esta exhibiendo una gran instalacién de su obra en estos momentos.
Viveytrabajaentrelasciudades de Nueva Yorky Montevideo.


















MARTHACASTILLO

Siunacaracteristicanatural enel ordenfisiologico

Urugua-i, 2011

Video Instalacion, junto a Sofia Casanova
Cajas de galletitas de mader, plotter, objetos diversos, video. ;.
Medidas variables.

Medidas de la caja: 230 x 230 x 240 cm

Urugua-i

Rio que nosune, que nossepara, que nosnombray nosdaidentidad como pais.

Rio que a la distancia inspira poesias y en Internet brinda datos econémicos, de dragados,
barcazasy papeleras.

Estamuestrase nutre devarias vertientes, por unlado unamuestraantecesora, realizadaen
el MNHN por otro, la resignificacion del nombre del rio Uruguay, asi como también la
valoracion de la bisqueda del conocimiento cientifico y el saber, en el transcurrir de un rio
consu historia.

MarthaCastillo

Arquitectadesde 1984, Artistaplasticay Tallerista. )

Premios: 2004, Primer Premio, ler. Salén de Artes Visuales del Arquitecto — LUCIERNAGAS URBANAS. 2002,
Asociacion Psicoanaliticadel Uruguay- Mencion especial- (. LAS PEPAS—UN CORTE SOCIAL?. 2001, Salon del
Sindicato Médico- PREMIO FOTOGRAFIA, categoria familiar, 1ER. PREMIO- RADIOGRAFIAS
CONTEMPORANEAS-. 1998, FESTIVAL DE MUROS- mencion-Ejecucion de dos murales-. 1998, Premio
selecciéndel M.E.C.-;QUEAMERICACONSTRUIMOS?-ATRAVES DE LAMIRILLA ;

Individuales: 2010, URUGUA-I, Museo Nacional de Historia Natural. 2000, A TRAVES DE LA MIRILLA,
Ministerio de Educaciony Cultura(DNC-MEC). 1998, TODO EN UN MISMO LUGAR. Centro Cultural Recoleta
(BuenosAires, Argentina). 1995, IMPRESIONES. Instalacion.

Colectivas-seleccion-: 2011, FUTURO NATURAL, Museo Nacional de Artes Visuales. 2007, MENORES,Marte
Upmarket—arte contemporaneo. 2006, Patrimonio Leido. Dia del Patrimonio. Colectivo de artistas. 1999,
PATRIMONIO DEL INCONSCIENTE, Diadel Patrimonio.

Seleccionada en: Premio Paul Cezanne 1998 y 1996, Salébn Municipal 1998, Bienal de Salto 2000-1994,
Movidall 1994, Fanapel 1992. ) ’

Actividades como Docente: 2010-1997, TALLER DE EXPRESION PLASTICA, PROGRAMA DE ARTES VISUALES-
IMM-CCZ 10. 2006- PROGRAMA NACIONES UNIDAS-PIAI-TALLER DE EXPRESION PLASTICA. 2008 y 07,
Docente Programa NUEVAS VOCACIONES ARTISTICAS, Taller Expresion Plastica MUSEO GURVICH,
Programa MEC-Mides-Fondo Canada. 2006-OTRO ABORDAJE SENSIBLE AL TERRITORIO- FACULTAD
ARQUITECTURA-TALLER DE BETOLAZA-PROYECTO IV.2000-2004, Integra el equipo docente de laAsociacion
civil paraatencionde menoresinfractores, COLONIABERRO, INAME,como docente de Expresion Plastica.

Sofia Casanova Amoroso (1983) se ha presentado como Dj desde 2005 dentro y fuera del pais, con
variados artistas, es también Vj y realizadora audiovisual explorando y participando desde lo
multidisciplinario en lainteraccion del arte y la tecnologia con sus infinitas posibilidades y lenguajes
como: instalaciones, video-danza, etc.
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Nuestro vinculo con el museo empezé hace un tiempo,
debidoadistintascircunstanciasfamiliares.

Conociamos de su actividad, de sus coleccionesy de su
No Lugar. Durante 2010 surge la posibilidad de exponer
enel propiomuseo, eintervenirel “espaciovidriera”,un
espacio que se comunica con la calle. Preparando esta
exposicion, encontramos un conjunto de latas de
galletitas en cuyo interior habia una coleccién de
caracolesderio. Preguntando porella, Cristhian Clavijo,
bidlogo responsable de dicha coleccion, nos habla de
los Pomella Megastoma (boca grande), caracol
endémico* del rio Uruguay. Asi empieza Cristhian a
desplegar su teoria sobre estos caracoles también
llamados Urugua por los Guaranies. Caracoles de gran
porte encontrados en cementerios indigenas que sélo
habitan lacuencadel Rio Uruguay. Cristhian nos cuenta
de sus investigaciones, de los libros Jesuitas que
encontré, que hacen referencia al tema, de los
diccionarios guaranies que consulté y las dificultades
en comprender cuatro pronunciaciones de la |, que
tiene el guarani. Esta | es gutural y quiere decir AGUA.
PortantoUrugua-l seria,enguarani,riodeloscaracoles.

Los Caracoles estan en latas de galletitas, objeto que
muestra la impronta de otra época, etiquetados con
inscripcioneshechasconunaviejamaquinadeescribir.
Las etiquetas tienen el nombre del lugar donde se
encontro la pieza (caracol), la fecha y el nombre de la
personaquelojunto.

En la mayoria de los casos para ésta coleccion, fueron
recolectados por el bidlogo José Olazarri durante
muchos afios, quien entregd a cargo de Cristhian que
clasificé y reestudio los Pomellas Megastoma
desarrollando su teoria de que son los caracoles que
dannombrealrio,yporlotantonombrannuestro pais.
Es esta busqueda y este conocimiento, atrapado en
latasdegalletitasloque nosdeterminahacer éstaobra.
Agradecemos la perseverancia de Olazarri, juntando
caracoles a través del tiempo y del espacio,
etiquetandolos con su maquina de escribir, para que
otrageneracionpudieraelaborar nuevasteorias.

Esta exposicion, es asi, un homenaje al museo y sus
cientificos, que con su callado hacer nos aporta una
mirada distinta sobre el significado del rio que nos
nombray nos define comonacion.

Esasi que, para nosotras, el rio, juntoa sunombrey su
funcién,comienzaaserunservivo,latenteyde cuidado.




Urugua-i-Primeraetapa

(MNHN- oct.2010)

Coordinadapor Martha Castillo

DesarrolladajuntoaNufio Pucurul, SilvanaPifieyroy SofiaCasanovacomovideasta.

Urugua-i -Segundaetapa
(MNAV-nov2011)
Coordinadapor MarthaCastillojuntoa SofiaCasanova.

Colaboraronconnosotrosenestarealizacion

Por el MNHN: Cristhian Clavijo, Fabrizio Scarabino, Manuel Garcia (Departamento de Botanica) y Alvar
Carranza.

Asesoramiento enMoldesy Copias: Gustavo Lecuona

Entrevistas:José Olazarriy Cristhian Clavijo. ’

Audio: Andrés Nudelman con grabaciones hechas por: Rafael Alvarez, Nicolas Alimaday AnaliaFontan.
CopiasdelLatasenresina: Santiago Espasandin.

Otrascolaboraciones:

JulioRusso (boterodel rio), Enrique Banfiy Mercedes Medina.

Atodosellos muchasgracias. Martha Castillo-Sofia Casanova.

*endemismo esun término utilizado en biologia paraindicar que ladistribucion de untaxén
esta limitado a un ambito geogréafico reducido, no encontrandose de forma natural en
ninguna otra parte del mundo. Por ello, cuando se indica que una especie es endémica de
ciertaregion, significaque sélo es posible encontrarlade formanatural en ese lugar.










ALEJANDRO FERNANDEZ

Yauetrieékda, 2011
Instalaciénconfiguravestida
atamafionatural, arenay pasto
Medidasvariables

Yéuetrieekda*
Panicumracemosum (‘pastodibujante’) retrataa Damaso Antonio Larrafiaga.
Relacionarnosconlanaturalezahace de ellaunreflejo de nuestramente.

Desde el Museo de Historia Natural hasta el Sr. R escuchando a los arboles en el corto «R»
(Traspuesto de un estudio para un retrato comun -TDUEPURC-, La Coronilla 2006-2008) las
formasenque lanaturalezainspiraal hombre soninfinitas.

Panicum... panicula simplici, spiculis inferius verticillatis, capillaribus glabris, foliis longis
pileislongioribussetis nullis.
AF

AlejandroFernandez Blanco. Montevideo, 1970

1989. IngresaalaFacultad de Arquitecturade laUniversidad de laRepublica, Uruguay.
2000-2001.DibujoyPinturaenlaEscuelaFigari,Montevideo.

1999-2006.Trabaja en la marqueria de Domingo Tapia, donde desarrolla un perfil de artesano.
2004-2006. Participadel Taller de Dibujo de Desnudos en el Taller de Martin Verges.
Seintegraadiferentesactividadesy exposiciones con el colectivo artistico Genuflexos.

2009. Participacomo montajistaen laexposicion de Martin Verges en el Centro MEC, Montevideo.
2008-2010. Participa en las versiones del TDUEPURC que se realizaron en Uruguay: La Coronilla,
Conchillasy De Corrales a Tranqueras, proyectos apoyados por los Fondos Concursables Ministerio de
Educaciony Cultura(MEC).


















ANDREAFINKELSTEIN

Mitos TesorosyGliptos, 2011

Instalacién. Mulita, Gliptodonte, cajade madera,
placasde Gliptodonte, vinilode corte, ceramica
Medidasvariables

Obracompuestaportresareas:

Mitos

Instalaciéon. Mulita, lineadevinilode corteygliptodonte
300cmaprox.

Tesoros
Instalacién.Base concajade madera, 3 placasdegliptodonte,1placadeceramica
35x35x100cmaprox.

Eneltiempo
Instalacién. 80 placas de ceramicacon pigmento
Medidapor placa3x5cm aprox.

Mitos, tesorosygliptos

Una propuesta curatorial, una invitacién a ella, una visita al cerrado Museo Nacional de
HistoriaNatural, undidlogo, preguntas, curiosidad, dalugar a Mitos, tesorosy gliptos.
Recorroel museo,y miasombro golpeay preguntapor qué cerrado.

Imagino nifios recorriendo, preguntando con curiosidad y ansias acerca de ese universo
historico.

Masveoy me pregunto por qué nos cerramos.

Mitos, tesorosygliptos

Nos habla de nuestras creencias, dichos, afirmaciones, muchas veces erréneas, basadas en
nuestrosvelos, faltade anélisiso dogmatismo.

Artey Ciencia en la busqueda de una mayor comprension de lo que nos rodea, una pieza de
arte, unapiezade museo, unamuestrade arte, un prototipo cientifico.

Historiadel Arte, HistoriaNatural, NuestraHistoria.

Tesorosde lavida.

AndreaFinkelstein. Montevideo, 1967

Realiza su primera exposicion individual en 1997 y participa en varias colectivas. Seleccion de premios
ydistinciones Invitadaaparticipar en Inevitablemente pop ELALMA, Museo Nacional de Artes Visuales
(MNAV), 2008. Seleccion Premio Nacional de Artes Visuales Maria Freire, 2007. Invitada a participar en
1000 metros cubicos, Plataforma, MEC, 2006. Premio Adquisicion MEC-LATU, 51° Salén Nacional de Artes
Visuales, 2004. Seleccionada en la Tercera Bienal del Objeto Artesanal, 2002. Mencién Honorifica, 50
Salén Nacional de Artes Visuales, 2002. Seleccionada en el Salén Municipal de Artes Plésticas, 2001. 2°
Bienal del Mercosur, Porto Alegre, Brasil, 1999. Preseleccionada para la Bienal de Arte de Chandon,
Argentina 1999. Exposicion Premio United, en Museo de Arte Americano de Maldonado (MAAM), 1999.
Primer Premio, Concurso de Plastica de la Agrupacién Universitaria, 1996. Premio y Mencion especial,
ConcursodePlastica50afos del Estadode Israel, B'naiB'rit, 1998.






Dialogosartista-paleontélogo-paleontélogo-artista (abreviado)

En una de las visitas comentabas que un Museo Nacional de Historia Natural es como un
Museo de Arte, 0 que una «pieza» de paleontologia es como una pieza de arte. ;COmo ves
sussimilitudesysusdiferencias?

Los museos de historia natural son centro de investigacion, conservacion y difusion de la
biodiversidad; por lo tanto, sus colecciones cientificas son como la evidencia, el testimonio
de lo que es la biodiversidad de cada regién. Una pieza en una coleccién, entonces, es un
pedacito de un todo; un ejemplar de una poblacion, un testimonio de la evolucion, de la
distribucién,de laecologia, del clima, etcétera.

Si la pieza se utiliza para una exposicién también puede ser considerada una pieza de arte,
unaherramientaparaeducar, unbien cultural o patrimonial.

En fin, una pieza de una coleccién de historia natural puede ser también todas esas cosas
juntas.

Cuando estasenunprocesodeinvestigacion, ;qué te movilizaahacerlo?

La curiosidad es muy importante, pero todo depende del tipo de investigacion, ya que la
investigacion cientificaes muy diversa.

Por ejemplo, una investigacién puede realizarse solo en el campo, mientras que otra puede
hacerse exclusivamente enunabiblioteca.

(Hay etapasenlasque te sentisalejado de ese proceso?, ;como si sintieras que nada nuevo
vasadescubrir?

En realidad la investigacion no depende de encontrar algo nuevo, tipo una nueva especie,
todo puede servir. Ejemplo: puedo ir a un yacimiento a buscar fosiles que ya han aparecido
por montones, pero igual voy. Lo hago porque es importante tener la mejor representacion
delasvariaciones que puede tener unaespecie. Paradecirlomasclaro: tener5fémuresde un
gliptodonte esmucho mejor que tener 3.

Pensando en nuestros gliptodontes queridos, que yacasi losveo en todos lados. ;Comoera
suhabitat? ;Con qué animales convivian? Cuestaimaginarse...

En lineas generales eran grandes herbivoros muy probablemente pastadoresy los tipos de
animales con que convivian dependen de la época, ya que en 30 millones de afios las faunas
de un lugar cambian mucho. Los ultimos gliptodontes en Uruguay convivieron con grandes
perezosos terrestres, con guanacos, con toxodontes (tipo rinoceronte), con el tigre dientes
de sable,con mastodontesy contodalafaunaautéctonaactual.

Conversando y preguntado sobre los gliptos veo que hay una creencia popular acerca de
queelgliptodonte esanterioralamulita. ;Se debe al tamafo?

Si, efectivamente eso es una creencia. Los gliptodontes son, evolutivamente hablando, mas
evolucionados que las mulitas; el hecho de que se hayan extinguido no quiere decir que sean
mas primitivos.

Esalgoasicomo «Todo tiempo pasado fue mejor», pero esto no esdel todo cierto.

En muchos casos se da, pero, por ejemplo, como tendencia general los gliptodontes mas
antiguos son mas chicos que los mas modernosy lo cierto es que lamulitay el tatd son mas
primitivos que los gliptodontes.

Ademasde lafaltade movilidad enlacaparazon, ;tienenotrasdiferencias conlamulita?
Muchas cosas: el craneo mas corto, los dientes con esos tres [6bulos —de ahi sunombre que
deriva del griego 'diente esculpido’'—, la fusion de vértebras toracicas, el estuche caudal de
algunasespecies.



Han pasado algunas horas, hablando de gliptos los relojes se vuelven insignificantes...
Seguimos. Las placas de su caparazén me llevaron a imagenes geométricas y estas a
investigar. Cada vez se me hacia un universo mas amplio y complejo. jQué lejos estoy de
entender tantas cosas!, los conceptos que tenia incorporados de la geometriay de otros, lo
queyo pensabaocreia,yanoson.

Alosgliptodonteslosubicamos hace 30 millonesde afios, ;es correcto?

Si,masomenoshace 30 millonesde afios aparecio el grupo de los gliptodontes.

¢Cuando podriamosubicar laexistenciade lamulita?
Mira, como especie es muy dificil determinarlo por lo escaso del registro fésil, pero la
aparicionde los primerosanimales tipo mulita datade hace unos50-60 millones de afios.

La idea es poder contar con un gliptodonte y una mulita del museo y ubicarlos de manera
que podamos clarificar esta creencia, mito, o idea popular. Tantas veces nos vemos
enfrentado a ello. A creer en tal o cual cosa, y hasta argumentar algo desconociendo la
historia, la investigacion. Me contabas que cada glipto tenia miles de placas en lacorazay
que estas al fosilizarse y romperse se dispersaban en el terreno, por lo cual es posible
encontrarse conellas.

Si, y es por eso que los fésiles mas comunes de encontrar en Uruguay son placas de
gliptodontes. Esto no quiere decir que los gliptos fueran los mamiferos mas abundantes,
sino que fueron los mamiferos con mas huesos para fosilizarse (unos 2.000 huesos mas que
los otros mamiferos); ademas, las placas, como son resistentes y chicas, se fosilizan bieny
Ilaman mucholaatencién por suforma.

Te acordas de la historia de la nifia de Playa Hermosa... Aquella nifia que encuentra en la
playa una piedra segin su mama; un fosil, segun ella. Lo guarda como un tesoro en su cajita
Disneyylollevaal museo paraconsultar.Era, efectivamente, unaplacade gliptodonte.

Las placas como tesoros de la historia, su tesoro-placa-Disney, como tantos otros tesoros de
lahistoriade unnifio,de unadulto,de unlugar.

Una placa de ceramica, una pieza de arte que también en afios se encontrard y seguira
construyéndose unahistoria.

Te cuento que apareci6é hace algin tiempo un indio en un cerrito que tenia una placa de
gliptodonte en sus manos. El indigena la tom6 cuando la placa ya era fosil; esta persona la
conservé como un tesoro hasta su muerte.

AndreaFinkelstein
AndrésRinderknecht



No soy anteces
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DIEGO FOCACCIO

Siunacaracteristicanatural enel ordenfisioldgico
puede determinar el modusvivendide unaespecie,
(cualeslaldgicade losoficialismosenlasculturas?, 2011
Instalacion .

Oleo sobre canvas, Nacurutiyrocas

Medidasvariables

—Llegd tarde. Miactividad escomparar, categorizar,
clasificar, juzgar,y porlo que puedo mirar,
sulugaryahasido ocupado hace afios.

Noentiendo porqué siguen existiendo personas como Usted. Que tengabuendia. 2011
Instalacion .

Oleosobre canvas,Nacurutiyrocas

Medidasvariables

—Quisieracomprareste ejemplar de flacurutu, ;Cual es su precio?

— No esta a la venta. Ademas, seria dificil establecer un precio. Si estuviera a la venta, costaria
muchodinero. 2011

Instalacion .

Oleosobre canvas, Nacurutlyrocas

Medidasvariables

LUX | Points of view

En el afio 2000, a partir de una breve estadia fuera de mi pais, inicié una serie de obras de
tratamiento abstractoy geométrico, y alto cromatismo, concomitantemente desarrolladas
y articuladas mediante una intencionalidad narrativa, y el empleo estratégico de un grupo
deapropiaciones, funcionalesal planteo narrativo.

Titulada SINFONIA | Transglobal series, dentro de ellay como parte de uno de los tramos del
relato, unapreguntase instalabatranscurridamasde lamitad de laficcion.

DiegoFocaccio. Montevideo, 1967

Produce, investigay reflexiona desde diversos espaciosy entornos de la creacién, exhibiendo individual
y colectivamente desde 1990. Parte de su produccién artistica presenta el empleo de ciertos elementos
de caracter pop, o refiere asucesos, consensos, ideas o conflictos que plantean lacontemporaneidad. En
ciertos casos, algunas de estas producciones se contintan articulando intereses privados y publicos,
interministeriales e interinstitucionales, transitando o alcanzando, por momentos, cierto caracter
activista, dependiendo del mavil de la accion. Premio de la edicion 2006 de los Fondos los Fondos
Concursables para la Cultura (Direccion Nacional de Cultura, Ministerio de Educacion y Cultura) por
MARCO PARA UN MOVIL Plaza Madi Un tributo a Rhod Rothfuss, asi como en 2009 por MENU LATEX,
proyecto que también recibe el Premio Unesco. En el afio 2010 obtiene el Segundo Premio en la edicién
del 54° Premio Nacional de Artes Visuales «Carmelo Arden Quin» por el envio EPICA Y ESTRELLAS (Te
pregunté sobre la construccién de la fe y dijiste que era cuestion de empatia). Sus obras integran
coleccionespublicasy privadasen el Uruguayyenel exterior. Vivey trabajaen Montevideo.






Dicha pregunta se organizaba en torno a saber: ;cudl de los ojos atiende nuestra mirada
cuandodialogamosconotro?

Quizas esta inquietud sirva de antecedente a uno de los tépicos que aborda el envio que en
esta oportunidad presento en el Museo Nacional de Artes Visuales, en el marco de Futuro
Natural, emprendimiento interdisciplinario e interinstitucional que propone difundir los
acervos con los que cuenta el Museo Nacional de Historia Natural, e indagar sobre los temas
capacesde generarinterés desde un campodeinvestigaciondiferente.

Si bien ambas actividades son distintas, la actividad artistica puede tener mas puntos de
contactoconlaactividad cientificade lo que usualmente se piensa.

En lo personal, y desde este contexto, me parece oportuno significar lo favorable de
disponer de unainstancia comunicacional de estas caracteristicas para expresar acerca de
la produccién artistica realizada, ya que ello involucra generar y desarrollar la conciencia
duranteelhechoartistico 0,entodo caso, despuésde concebido orealizado.

Entre las varias visitas realizadas al Museo Nacional de Historia Natural, recuerdo en
particular una de ellas como un punto de inflexién a partir del cual comenz6
paulatinamente a edificarse la instalacién aqui presentada. En dicha ocasién, se coment6
acerca de las diferencias constitutivas existentes en torno a las capacidades de vision de
diversos animales. Entre ellos, algunos ejemplos referidos a ciertos grupos de aves con
caracteristicas o modificaciones especificas para su sistema visual ligadas a sus modos de
vida. Por un lado, aves de vida diurna con gran mayoria de receptores conos orientados a la
mejor percepciéndel colory, porel otro, especies nocturnas con poco nimero de detectores
de color, perounaaltadensidad de células bastoncillos, las que detectan mejor laluz menos
intensa.

Sin pretenderlo, ello permitié que en mise articularaunaserie de analogias.

Entre ellas, me pregunté: si existiese la posibilidad de que un aguila y un baho pudiesen
pintar,,qué coloresutilizarian?

En lo que respecta al hombre, las investigaciones con relacién a su aparato visual y a la
fisiologia del color evidencian que este consta de un sistema Optico que forma unaimagen
enlaretinay queestacontrolado porunconjuntode musculos.

Enlaretinase encuentranlascélulasfotorreceptoras.

El fotorreceptor es la primera neurona de la via visual y es la célula mas abundante de la
retina.

Segun las fuentes consultadas, se estima que cada ojo, dependiendo de la edad y el sexo,
contiene alrededor de 125 millones de fotorreceptores, que basicamente se subdividen en
bastones y conos. Los bastones operan en condiciones de escasa luminosidad y
proporcionan lavision enblancoy negro. Existen alrededor de 120 millones de bastones. Los
conossonlosencargadosde lavisiondiurnayencolor.Existenentre 3y 10 millones de conos
por 0jo, y se subdividen de acuerdo con el fotopigmento que portan. El 30 % de ellos seria
sensibleal colorrojo,el60%al colorverdeyel 10%al colorazul.

Considerando lo sefialado y extrapolando esta informacién hacia el territorio del arte,
resulta interesante constatar la existencia de artistas que presentan una mayor
predisposiciéon y sensibilidad hacia el empleo del color en sus producciones visuales,
mientras otros mantienen una propensién y sensibilidad opuesta, utilizando
exclusivamente negros, blancos y grises. Aun mas curioso es observar que, en gran medida,
existen también ciertas caracteristicas en comun al primer grupo sefialado, mientras,
existenotrasque lessoncomunesal segundo grupo.

Si bien los grupos podrian ser mas, los ejemplos aqui mencionados plantean la posibilidad
de reflexionar acerca de ciertas tendencias de utilizar lavista durante el acto de pintar, bien
por eleccién, bien por unaposible configuracion natural preestablecidaque se encuentreen
unosuotrosartistas.



Para la ocasion, siendo el realizador del nocturno que forma parte de la instalacion, podria
reconocerme como uno de los artistas pertenecientes al segundo de los grupos
mencionados.

De este paisaje, inscripto quizds dentro de una orientacion estética posiblemente
anacronica —que ademas practico desde hace ya veinte afios y que, por diversos motivos,
sueloser muy selectivo almomento de darle visibilidad—, no puedo decir nada.
Quizaselloseapartede suvalor. Quizas esto seaparte de suvirtud.

Virtud que noestalentoy que, ademas, en tanto aspecto que refiere alacondicion, cualidad,
atributo, caracteristica o particularidad, todo individuo posee, dandole asi la condicion de
diferente. Al fin de cuentas, la diversidad no es un planteo ideolégico a promover, sino una
naturaly constatable realidad ala cual venerar. DF









JACQUELINE LACASA

Alegoriade lamemoria, 2011
Fotografia digital sobre papel
270 x 340 cm aprox.

Inspirado en la Alegoria de Lindolfo Cuestas

del pintor Juan Manuel Blanes.

Modelo: Jacqueline Lacasa (JL).

Disefio de Vestuario: Carmen Robledo.

Objeto: Craneo de elefante NN.

Registro fotogréafico: Alejandro Albertti (AA).
Produccion fotografia: JL y AA.

Agradecimiento especial para Andrés Rinderknecht.

Alegoriade lamemoria

La melancolia en persona habla:

en ningun lugar hallo reposo

me veo obligada a pelear conmigo misma

estoy sentada

me echo

me pongo de pie

Walter Benjamin (citando a Andreas Tscherning)

La destruccion, como idea de lo perecedero a la que alude Walter Benjamin en su Obras de
los pasajes, nos habla del desgaste ordinario de la vida y su cuerpo, actia como uno de los
limites que nos enfrentan a la necesidad de la memoria y el ser testigos del proceso, nos
ayudaagenerarese nuevo espacio donde depositar conocimientosy sentimientos.
Ladesaparicién comosigno de falta, nos enfrentaala dimensidon de lamemoria, pero, desde
otro lugar, es la necesidad de mantener una existencia virtual de aquello cuyo proceso
natural se hainterrumpidoy que pujapor convertirse en memoria.

Entre estos estados se encuentra la conservacion, esa tarea de preservar para poder
alimentar de manerapalpable (casi cientifica) lacreacion delamemoria.

Jacqueline Lacasa. Montevideo, 1970

Artista visual, curadora, miembro de la Fundacion Internacional de Criticos de Arte, (AICA-Paris).
Directora del Museo Nacional de Artes Visuales de Uruguay (MNAV) (2007-2009). Miembro de la
Fundacion de Arte Contemporaneo (FAC) (2003-2010). Licenciada en Psicologia en la Udelar. Candidata
Master Estudios Culturales Universidad ARCIS Chile. Postgrado en Gestion Cultural y Patrimonio por la
Fundacion Ortegay Gasset de Buenos Aires. De sus proyectos artisticos se destacan: La hija natural de
JTG (1999-2009), Museo Liquido (2006-2009) y La Uruguaya (2009). Invitada a participar en: Bienal de
Puerto Alegre 2005, Bienal de LaHabana 2006 y Bienal de Curitiba 2011. Recibe en el 2007 el premio de la
Fundacion Fontanal Cisneros por el proyecto Triptico de Alejandriay el premio por el proyecto Sala
Taller, Espacio de Arte Contemporaneo (EAC) del Ministerio de Educacion y Cultura, 2011. Ha
participado en exposiciones colectivas e individuales en Argentina, Brasil, Egipto, Francia, Estados
Unidos, Espafia, La Habana, Méxicoy Republica Dominicana. Publico el libro La hija natural de Joaquin
Torres Garcia (2004), dirigié dieciocho numeros del periddico de arte La hija natural de JTG (2001-2009).
Compild Palimpsestos: escritos sobre arte contemporaneo uruguayo 1960-2006 y Nuevas vias de
Acceso Criticay Curaduriaen el Uruguay (2009).Escribe paramedios de prensade su paisy del exterior.









En la produccidn artistica del anterior proyecto de quien escribe: La hija natural de JTG, la
tematica de la destruccion, la desaparicion y la memoria fue desarrollada de diferentes
maneras, en particular, en la muestra Leo Toy Company realizada en el Centro Municipal de
Exposiciones-SUBTE en julio de 2007, siguiendo los pasos de Joaquin Torres Garcia en su
emprendimiento Aladin Toy Company de juguetes infantiles. El tema de la memoria se
abordaba creando algunos juegos electrénicos basados en la figura del elefante Leo, icono
de los nifios uruguayos durante la década de los 70, que representaba el momento politico
que el pais vivia en ese momento: el elefante nacié en cautiverio y cuando muri sus restos
desaparecierony no se habian podido localizar. En aquella muestra se presentaba un video
con entrevistas al cuidador de Leo, quien contaba estos y otros aspectos de la vida del
elefanteenelzooldgicode VillaDolores.

En el actual proyecto que vengo desarrollando desde 2009, a través de revisitar la obra de
Juan Manuel Blanes, investigo acerca de las alegorias que son una representacion
iconografica de los grandes ideales o personajes de la patria que Blanes plasmara, por
ejemplo, en obras como: Alegoria de Lindolfo Cuestas o la Alegoria del golpe de Estado, por
mencionar dos de las méas conocidas.

ParaestaAlegoriade lamemoriase retomael hilo conductor de ladesaparicion de los restos
del elefante Leo y de la creacidn de la memoria, pero se los enfrenta a la situacion de los
restos de elefantes conservados en el acervo del Museo de Historia Natural al que se tuvo
acceso y se investigd con la ayuda de los especialistas de la misma institucién. En la
fotografia presentada, tomo el lugar de la memoria, vistiendo como los personajes de
Blanesy poniendo el craneo sobre mi cabeza teniendo como fondo del cuadro original. Esta
«representaciéon»esunavueltaalabisquedade lasalegoriasdesde el presente.

La obra del pintor, que puede reconocerse como «imagenes fundacionales» de la nacién
como lo hace Hugo Achugar en su ensayo Blanes y el cuerpo de la patria (1), alude a la
construcciéndelosimaginarioslatinoamericanosy en particularal del Uruguay.

Partiendo de la Alegoria de Lindolfo Cuestas el centro pasa a ser el craneo del elefante, en
lugar de lamonedacon el rostrodel politico. Asi, lamemoriase conformacon el crAneode un
elefante NN, pues no se sabe a qué elefante pertenecieron esos restos 6seos. Por lo tanto,
esta nueva alegoria juega a completar el espacio en el imaginario fundacional del siglo XXI,
comoBlaneslohizoafinesdelsiglo XIXy principio del siglo XX.

Estas nuevas imagenes fundacionales son a la vez ficcionales (Doris Sommer dixit) y
proponen un nuevo pliegue en la construccion de una memoria fragmentada que en los
ultimostreintaafios sigue buscandounsitio paraoperarenel presente.JL

(1) Achugar, Hugo. Planetasin bocas, Montevideo: Ediciones Trilce, 2004.









ALBERTO LASTRETO

SYSTEMANATURAE, 2011
video
07'10"

SystemaNaturae

Todas las cosas visibles no son mas que el cartén hueco de una mascara,
de forma que si se desea poner al desnudo la razén,

habra de hacerse por fuerza a través de esa mascara.

Herman Melville (Moby-Dick)

Larealidad no es lo falso ni lo verdadero,
sino el resultado del movimiento contradictorio de ambos factores.
Hegel

Mi respuesta a la invitacion de Gustavo Tabares a participar en la muestra Futuro Natural
fue inmediatay sin dudas: acepto. La propuesta eratrabajar sobre lacoleccion del museo en
elareadelabiblioteca. Lamuestracelebralahistoriayel quehacer del Museo en las Ciencias
Naturales en Uruguay desde su fundacién por DAmaso Antonio Larrafiaga en 1837.

Es también una oportunidad para preguntarnos sobre la relacion entre Arte y Ciencia. Mi
destinofinalibaaserel Ceiboblanco.

Me imagino encontrar lareferencia para mi trabajo en los primeros catalogos del 1700 de la
bibliotecay, desde alli,avanzar hastanuestrosdias.

AlbertoLastreto.BuenosAires(Argentina), 1951

Crecey se educa en Montevideo, Uruguay. Estudia Arquitectura en la Universidad de la RepuUblica. En
1973 esexpulsadodel Uruguay por ladictaduramilitar. Estudia Estéticae Historiadel Arte desde 1975 a
1980 en La Habana, Cuba. Reside en Nueva York, Estados Unidos, desde 1980 a 2006. En el 2006 se
traslada a Montevideo, donde reside actualmente. Ha expuesto en Uruguay, Argentina, Estados
Unidos, Francia, Italia e India. En el 2010 realiza una muestra personal en La Pasionaria, Universo
Creativo, en Montevideo, titulada: 1928-1980. En 2011 muestra los videos Escudo Cabildo y Candy Bar &
Bombs, en Espacio de Arte Contemporaneo (EAC) en Montevideo, Uruguay. Los videos El Procer y Aldea
Global fueron seleccionados por el Festival D'Abord de la Foret, para exhibirse en Francia. Su video El
Procer fue seleccionado por la 8° Bienal del Mercosur, en Porto Alegre, Brasil. Ha recibido diferentes
premios y menciones. En 2008 recibe el Primer Premio del 53 Premio Nacional de Artes Visuales Hugo
Nantes, del Ministerio de Educaciény Cultura (MEC) del Uruguay.
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La Poesiaseralaque logre bifurcar este sendero hacia otros territorios. Me preparo paraun
viaje maravillosoendonde el Arte acariciardalaCiencia.

Eldiaacordado conel museocomenzé miviaje.

Enconversacion con el encargado del areade botanica, Manuel Garciade laPefia, larealidad
se hizo presente: el museo de la calle 25 de Mayo estaba por mudarse a un nuevo local. La
biblioteca deseada estaba guardada en cajas de carton. Algunas, cerradas desde lalocacién
anterior del museo, en el ala derecha del Teatro Solis. Otras, preparadas para la inminente
mudanza. El camino, que parecia sencillo al comienzo, se volvio agreste. Al fin, pensé, en el
catalogo podré revisar la coleccion de la biblioteca y encontrar con paciencia las cajas que
meinteresen.

Mi emprendimiento era el trabajo con el acervo del Museo, pero los funcionarios me
indicaron otras opciones: buscar el espécimen del ceibo blancoenelJardin Botanico, revisar
publicacionesenlaBibliotecaNacional, o cambiar el destino de miviaje.

Seguro de mi fui al antiguo fichero de roble de la biblioteca y comencé a buscar la flor del
CeiboblancooErythrinacrista-gallivar. leucochlora.

Es aqui cuando laintervencidn informativa de la bibliotecaria me anuncia: «... el sistema de
catalogacion es unainvencién del funcionario anterior. Sistema que solo él conoce y que no
guardarelacionconlascajasque nosrodean..». Me sentidentrode unaficcibnborgeana.
«Pero, si quiere libros antiguos, aqui tengo algunos», dice la bibliotecaria, que me habia
aclarado que no era bibliotecaria pero que su novio si, que trabajaba en la Biblioteca
Nacional

Y emprendié la busqueda dentro de un pequefio armario de metal donde se guardaba un
mate, un termo, pilas de papeles de diferentes colores, un suéter azul y un montén de
volumenesantiguos.

Elegidos los nueve de Botanica, adverti que estaba frente a la duodécima edicion
reformada, afio 1767, de Systema Naturae de Carlos Linneo. Es en esta obra donde se
clasificapor primeravezal Ceiboy susubespecie.

Frente al texto de la clasificacion, entiendo que esta debera ser mi punto de entrada a la
obra.ElCeiboblancoserialaexcusay metadelviaje. LaBibliotecael territorioarecorrer. AL









FRANCISCAMAYA

Pegarelsalto,2011

Instalacién. Telasy etiquetas de papel.

-Leopardus jaguarensis Maya, 2011(Gato montés melanico)
Medidas: 116 x68cm.

-Leopardus estambulensis Maya, 2011(Gato montés)
Medidas: 115x 76 cm.

-Leopardus montevidiensis Maya, 2011(Gato de pajonal)
Medias: 98 x66 cm.

Coleccién Museo Nacional de HistoriaNatural.

Pegarelsalto

Muchas pieles en un armario de metal, colgadas una al lado de la otra, identificadas con
etiquetas; estas son parte del material de investigacion del area de mamiferos del Museo
Nacional de Historia Natural. Ejemplares de felinos autoctonos como el Leopardus geoffroyi
(‘'gato montés'), el Leopardus braccatus (‘gato de pajonal’) se encuentran dentro de este
armario, mezclados conejemplares de otras partes del mundo.

La piel de los felinos es un complejo sistema de tejidos superpuestos que sirve de
proteccién, comunicacion, camuflaje, entre otras cosas. Tapizadas de pelos con
pigmentaciones diferentes, generan patrones atractivos, algunas veces con manchas, otras
conrayas, coloresuniformes, etcétera.

A partir de un material sintético utilizado para la industria de la moda, se crea una piel de
felino, copiando su forma. Intenta representar la piel que se encuentra en el archivero, con
suetiquetade identificaciony determinacion.

Pegar el salto hacialo artificial es un poco contradictorio a la hora de hablar de material de
investigacion, yaque estas pieles no tienen ningunacaracteristicaque puedaser de utilidad
para la ciencia. Se plantea un simulacro. Es un objeto de arte creado con pieles sintéticas,
simulandoserreales, alterandoelordende lo esperado.

Laobra(las pieles) fue donaday aceptadapor el Museo Nacional de Historia Natural (MNHN)
y hoyforma parte de suacervo.

Las colecciones cientificas tienen un criterio muy estricto a la hora de ingresar nuevas
adquisiciones. Que un objeto de arte pase aformar parte de lacoleccién del museo, alteralo
establecido. Esta accion fue realizada de mutuo acuerdo entre la artistay el MNHN, lo cual
demuestraque estas colecciones pueden ser abiertasy porosas. FM

FranciscaMayaRamirez. Montevideo, 1985

ArtistaVisualy Licenciadaen Disefio Industrial.

Concurre al taller de Gustavo Tabares desde 2007.

Participaendiferentesexposiciones colectivas desde 2008, destacandose:

2011. World Trade Center, Montevideo, Uruguay. Pequenos formatos, Atelier Subterranea, Porto
Alegre, Brasil. 2010. Fuck, Marte Centro Cultural, Montevideo, Uruguay. 2009. PM”09 Poética Movil,
Segunda Feria de arte contemporaneo en Puerto Madryn, Patagonia, Argentina. 9+9, intercambio/ida,
Centrode Convencdes Victor Brecheret, Atibaia, San Pablo, Brasil.

Sus obras se encuentran en colecciones privadas en Uruguay, como la Coleccién La Compariia del Oriente.
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Cordinlmense

Levwpardus jagraremis Mave, 201 Lo rmaeies etamncg
Medides |16 1 688 cm

Afia: 2001

Amory Francisca Mava

Técnica: Tela. etiquets de pagel

f.t.pni'l.!. eximmbulem Vigye 201 (AL MODIE
Muodides: 113 x 76 cm

Ahaoc 2011

Avtora: Franciscs Msys

Técmica: Teln y ctiqueta de papel

Lospardsn momtevidirmn Mays, 20011 (Gato de paponal)
Medias: 08 & 56 cm

Afo: 2011

Aurorn Francreen Mava

Técnica: Tel, pinturs, etgucts de papel

Jwaer Gonriler
Enc. Diesp. Subdsreceidn




ERNESTINAPEREYRA

Instrucciones paradisecarunave, 2011
Instalacién. Algodén, Albatros, tanza, papel, madera, vidrio
Medidasvariables

Unaidea
Instrucciones paradisecarunave

Elencuentro

Al recorrer el Museo Nacional de Historia Natural me encontré con la pieza que iba a
trabajar: un albatros. Estaba guardado en un ropero junto a varias especies de aves,
debidamente clasificado y al amparo de las polillas que pueden destruir su pelaje. Esta
pieza, a pesar de estar disecada (animal muerto preparado para que conserve el mismo
aspecto natural que teniacuando estaba vivo), no fue exhibida, al menos noen este siglo. La
razon: esta gordo, fue mal disecado. Yendo més alla del albatros en si, lo que me llamo la
atencion fue el tema del error en la ciencia, es decir, me refiero a una accion hecha
erradamente, o desacertada o equivocada. Me resultd muy interesante-intrigante que algo
que estd equivocado (si bien mantiene muchos elementos de andlisis para investigar
cientificamente)sea parte de lacoleccion del Museo.

ErnestinaPereyra. Montevideo, 1980

Licenciadaen Comunicacion Social enlaUniversidad Catélica del Uruguay. Artistavisual.Concurre desde
2005a2011 al taller de Gustavo Tabares. Integrante del colectivo Marte Centro Cultural (MCC).
Individuales. Mutaciones. Sala XXS, Centro Municipal de Exposiciones-SUBTE, Montevideo, 2010.
Colectivas. 2011: El Delorean de Artigas, Punto de Encuentro, Direccion Nacional de Cultura, Ministerio
de Educaciony Cultura (MEC); Pequenos Formatos, Atelier Subterranea, Porto Alegre - Brasil; Feria de fin
de afio, Jardin Oculto, Buenos Aires - Argentina. 2009: 2° Feria de Arte Contemporaneo Patagonia - Puerto
Madryn, Argentina; 9+9 Intercambio - vuelta / Atibaia en Marte Upmarket; 9+9 Arte Contemporaneo,
Atibaia, San Pablo - Brasil; Muestra de Trastienda, Galeria Marte Upmarket, Montevideo; Arte
Contemporaneo Uruguayo «Coleccion La Compafiia del Oriente», Centro Municipal de Exposiciones
Subte, Montevideo; Nueve, Marte en Mini Galeria, Belo Horizonte, Minas Gerais — Brasil; ConexaoSul,
Florianépolis - Brasil; 2008: Ocho, en la 1° Feria de Arte Contemporaneo de la Patagonia, Puerto Madryn,
Argentina; Intervencion He-Man y los amos del universo, junto a los integrantes del taller Tabares en el
bar Living, Montevideo; Lo Nuevo, Galeria Marte Upmarket, Montevideo; Amor y trabajo, Satélites de
Amor ll,Exposiciénenel Museo Nacional de Artes Visuales, Montevideo.

Susobrasseencuentranen colecciones privadasenUruguayy enBrasil.









Unaidea

Teniendo como concepto «el error en la cienciax, el «error en el museo», y que la muestra
vinculados museosy por lo tanto dos areas de conocimiento, me dispuse a buscar «el error»
en Artes Visuales. Una equivocacién equivalente a la diseccién mal realizada del albatros
seria una pintura u otra obra mal restauradas. La mala restauracién puede ser producto de
haberlarealizado con técnicas antiguas o sin seguir latécnicaapropiada. Laidea eraexhibir,
juntos, el albatros y, por ejemplo, la pintura mal restaurada, poniendo delante del publico
dos ejemplos de algo que no deberia de estar en exposicion: en un caso, por errores en la
preparacion de la piezay en otro, por estar en proceso de quedar como era originalmente o
habersidomalreparada. Peroelerrorenestaarea, Artes Visuales, aparentemente, no existe.
Todaobraque noestaencondiciones de ser exhibidaes llevadaal Taller de Restauracion del
PatrimonioArtisticodelaNacion.

Los museos, por ley, no pueden restaurar ellos mismos las obras. En dicho taller me dijeron
quesirealizaba el tramite podia suceder que me dejaran exponer, no la obra, sino imagenes
de esta «antes y después», aunque era poco probable dado que entran en escena los
derechos de autor sobre la reproduccion total o parcial. En consecuencia, no es posible
acceder a la posibilidad de exhibir una pieza en proceso de restauracion o previo a ser
restaurada. Por lo tanto, es seguro afirmar que el error en Artes Visuales no existe o, al
menos, yo no puede encontrarlo. En otras palabras, las personas que no estamos vinculadas
directamente a la institucion, solo podemos ver las obras unavez restauradas y con el paso
deltiempo podemosdarnos cuentade sino fueron bienrestauradas.

Vueltaaempezar

Comienzo atrabajar nuevamente sobre los conceptos primarios: «el error en el museo» y «el
erroren laciencia». Esen el Museo de Historia Natural, el inico que me consta que tiene uno
y que cuentacon el humor suficiente para permitirme exponerlo, donde encontré esta pieza
paraexhibir.

Larelacibnconmiobra

El albatros como todo en mi obra tiene como premisa no ser objeto de arte a priori. En mi
obra trabajo sobre descontextualizar objetos cotidianos y convertirlos, al exponerlos en
contextos artisticos, en objetos de arte. Otro aspecto importante en mi trabajo es
reflexionar sobrelabelleza, cuestionarnos qué nos parece bello.

El albatros hace todo eso, no es un objeto de arte (si bien esta pensado para exhibirse) y nos
interroga desde lo que es, si es 0 no bello. Conversando con la gente del museo descubri que
las primeras colecciones en exhibir objetos que no tenian un valor monetario fueron los
Ilamados «Gabinetes de Curiosidades». Estos contaban con piezas del area de Ciencias
Naturalesy otras curiosidades. Esas primarias colecciones fueron los cimientos de algunas
de las colecciones de los futuros museos de esa area. El albatros, en algin sentido, sigue
manteniendo la caracteristica de curiosidad, pertenece a una coleccion y exhibirlo en otro
museo me parece el natural y justo destino paraestapieza.EP









ANDRESRINDERKNECHT

OtrosPeces, 2011
Fotografiadigital conscanner
Instalaciéon-5fotos, medidasvariables

Desde hace unos diez afios emprendi la tarea de formar una coleccién comparativa de
huesos de peces. La falta de este tipo de colecciones en el pais fue una de las principales
motivaciones para comenzar este inacabable registro anatémico que hoy cuenta con unos
doscientos esqueletos de peces, principalmente costerosy marinos.

Son muchas las utilidades que unacoleccion de este tipo puede tener, por ejemplo: se puede
saber qué tipos de peces comian nuestros indigenas al comparar los huesos que aparecen
en algunos de los cerritos de indios con los huesos de la coleccion comparativa. También
conocer mas en detalle qué tipos de peces conforman la dieta de algunas especies de
tortugas y aves marinas (estudiando los huesos que aparecen en los contenidos
estomacales de dichas especies). El estudio de los huesos de peces es también importante
pararealizarinvestigaciones sobre fosilesy evolucion.

La principal «cantera» para formar la coleccion osteoldgica fueron las pescaderias de
Montevideo y la Direccién Nacional de Recursos Acuaticos (DINARA). Luego de una década
de trabajo en la mencionada coleccion y de vivenciar el sorprendente mundo de formas,
texturasy tamafios que hay en la osteologia de los peces, surgié naturalmente la necesidad
de socializar ese conocimiento. Por este motivo, y como una de las formas de acercar parte
de mi experiencia a un publico no cientifico, es que se exhiben las imagenes de la serie
«Otros peces». Lamisma tiene como objetivo mostrar a un publico no interiorizado en estas
tematicas la gran diversidad anatémicay, ;por qué no?, la belleza que puede existir en el
interior de las especiesmas comunes de peces 0seos.

Todas las imagenes que se muestran fueron tomadas con un escaner digital y los huesos
pueden aparecer solos o acompafiados por algiin implemento que realce algunas formas
sugerentes.

Acompafiando cada imagen se adjunta un pequefio texto explicativo que incluye el nombre
comuny cientifico de laespecie en cuestion, ademas del esquemade un esqueleto donde se
destacaencoloroscurolaposiciénanatémicadel hueso que se exhibe. AR

AndrésRinderknecht. Montevideo, 1977.

Licenciado en Ciencias Bioldgicas por la Universidad de la Republica (UR) y Master en Zoologia por el
PEDECIBA. Encargado del Departamento de Paleontologia del Museo Nacional de Historia Natural de
Montevideo.Como investigador ha publicado un centenar de trabajos cientificos, entre resimenes en
actasde congresos, capitulosde librosy trabajos de investigacion enrevistas internacionales.

Integra el Sistema Nacional de Investigadores y da clases y charlas de paleontologia en todos los
nivelesde laensefianza.
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ALEJANDRO SCHMIDT

Citaaciegas, 2011
Dibujo sobre pared, fotografias, lobo Aguara Guazu
Medidas Variables

El Museo Nacional de Historia Natural posee, entre su amplisima colecciéon, un ejemplar de
lobo aguara guazi' que utilizo como tema principal de la instalacion Cita a ciegas, que, en
esta oportunidad, presento en el Museo Nacional de Artes Visuales en el marco de la
exhibicién Futuro Natural, curada por Gustavo Tabares.

Se trata de un lobo en estado naturalizado’, que nos permite ciertamente ver y tocar el
ejemplar, asicomoasistiraunapresenciainmavil. Posiblemente, esta presencianos habilite
a reconstruir diversos escenarios instalados en el imaginario colectivo, ya sea por las
ciencias o por diversas creencias populares. De todos modos y en ambos casos, lailusion de
realidad parece unasombrade lo que vemos.

Asi escribia Natalia Neves cuando accedi a compartir con ella bocetos, esquemas,
fotografiasyapuntes durante miproceso de trabajo:

Desterrado el signo de su valor simboélico, escindido de su significado, solo nos queda lo que
representa. Iconicidad que es sintoma de un mundo fragmentado que intentamos aunar en busqueda
dediscurso poético.

Construccion palimpséstica’ que adquiere sentido en dialogo con la mirada ajena, la cual traza su
propiorecorrido que, personal e intimo, afioraverdades humanas.

Reflexion que instala otro espacio temporal que se proyecta multidimensionalmente hacia el pasado
arquetipico, el presentealienadoy el futuroincierto.

Se nos devela lo arbitrario de la unicidad entre lo que se ve y su significado, y la presencia viva se
transformaenlo tnicoreal.

Alejandro Schmidt. Montevideo, 1970.

Artista y disefiador. Desde 1990 desarrolla una intensa actividad en el campo de las artes visuales
participando en diversas muestras individuales y colectivas, tanto en Uruguay como en el exterior.
Investiga y reflexiona sobre la imagen y su produccién simbdlica de forma particular en el ambito
gréafico. Sus obras monocromas aparentan breves capitulos correlativos, a descifrar en sucesivas
apariciones e incluyen imagenes, objetos, textos, abarcando aspectos espaciales y sensoriales. En
2002 recibe el premio Unesco Artes Gréaficas, Fondo Internacional para la Promocién de la Cultura,
Portugal. En 2003 recibe el premio del XI Salén Municipal de Artes Visuales, Tamarind Institute, Artes
Graficas, Universidad de Nuevo México, EEUU. Simultaneamente colabora con otros artistas y
curadores en proyectos de caracter multidisciplinario, tanto en Uruguay como en el exterior; y se
desempefiacomodisefiador grafico paradiversas entidades culturales. Vive y trabajaen Montevideo.



En tanto artista, me reconozco con cierta disposicién a detenerme en una distancia
insalvable entre la experiencia directa y el conocimiento a través de estos intermediarios.
Para este caso, también, la informacion escrita, la informacién documentada y el lobo
naturalizado.

A medio camino entre el saber cientifico y el saber popular, donde la realidad es a veces
confundidaconlovisible. AS

1. Lobo aguara guazu. «<Aguara guazU» significa, en guarani, ‘zorro grande'; ademas, suele llamarselo lobo de crin o
loborojo. Estos lobos que habitaban laRepublica Oriental del Uruguay se extinguieron en el siglo pasado. Debido a
sugrantamafioyasuaullidograveyprofundo hagenerado lacreenciaenel lobizon.

2. Taxidermia. Se define como la tarea de disecar animales para conservarlos con laapariencia de estar vivos y para
facilitar suexposicion, estudioy conservacion. Naturalizacion.

3.Palimpsesto. Manuscrito que todaviaconserva huellasde otraescrituraanterior enlamismasuperficie.















GUILLERMOSTOLL

Esquema, 2011
Carbonillasobre papely pared
200x140cm

Recorrido. Museo Nacional de HistoriaNatural

Muchos seres naturalizados, otros conservados en formol o alcohol, otros conservados vaya
unoasaber como. Animales realmente impactantes. Sobre algunos estamos convencidos de
que existen pero nuncalos vemos, otros, si, se ven cada tanto o, tal vez, son parecidos a esos
que se ven cada tanto. Algunos se pueden ver si se esta en el lugar indicado a la hora
indicada, pero hay otros que no, que ya no existen y de los que no se sabe tanto; se pueden
encontrar fragmentos de huesos y reconstrucciones de otros huesos que no se hallaron y
que formaron parte de seres prehistoricos.

Enelrecorrido, al bajar por unaescalera, se podiasentir el descenso de latemperaturay, una
vez en esa nueva planta, sorprendia la cantidad de estantes llenos de otros tantos seres
enfrascadosy sumergidos en un liquido, formol o alcohol. Esos si que son repugnantes, que
esténsumergidoslos hace parecervivos, fetosvivos.

Los murciélagos me llamaron particularmente la atencién. Al enterarme de que en Uruguay
se haregistrado 23 especies, opté por concentrarme en unaen particular: el Murciélago cola
de ratdn, Tadarida brasiliensis (I. Geoffrey, 1824). Esta especie de murciélagos es, sin
considerar al humano, la especie de mamiferos que forma mayores concentraciones de
individuosen el planeta (hasta 30 millones). GS

Guillermo Stoll. Montevideo, 1984

Integra el colectivo Genuflexos desde el afio 2002. Ha expuesto en varias ocasiones con el colectivo e
individualmente desde el 2003. Se dedica, principalmente, al dibujo e integra la formacion musical de
dicho colectivo. Forma parte del colectivo Traspuesto de un estudio para un retrato comun, con el que
haexpuesto desde el afio 2008.
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ALEJANDROTURELL

360°Campo visual_still life, 2011
Instalaciéon
Medidas variables

360°campovisual
Elbdho

De:Francisco.mex

Hermelinda escribié: Hay quien cree que mirar un buho es de mala suerte. En México hay un
dicho, entre los pocos dichos indigenas puros que quedan: «Cuando el tecolote canta, el
indio muere». ;Serd que esto solo se aplica a los amerindios? ;Acaso los europeos estan a
salvode estasentencia? ;En Sudaméricaexiste tambiénestacreencia?

.. Es0 me recuerda un cuento corto del escritor uruguayo Horacio Quiroga (1878-1937), «El
Yaciyateré»,

AlejandroTurell. Montevideo, 1975

Estudi6 en el Taller de Javier Nieva y en el Taller Lara y Licenciado en Artes- Artes Plasticas y Visuales,
Udelar.

Participa en numerosas exposiciones colectivas desde 1997 a la fecha, en Argentina, Alemania, Estados
Unidos, Poloniay Uruguay. Recibié numerosasdistinciones, entre las que se destacan el 2° Premioen el 49°
Salén Nacional de Artes Visuales y el 17 Premio en el 50° Salén Nacional de Artes Visuales, entre otros. Ha
realizado exposiciones individuales como: Anecimene, Museo Nacional de Artes Visuales (MNAV),
Montevideo, Uruguay, 2011; Naturellart Frankfurt, Villa Muthesius Frankfurt am Main, Alemania, 2008;
Rerum Thesauri, Alianza Francesa, Montevideo, Uruguay, 2007; C14, Cabildo de Montevideo, Uruguay,
2006y Trofds, Centro Cultural Dodecé, Montevideo, Uruguay, 2005.

Invitado en el 2005 por laUCLA, Latin American Center. Recibe labeca DAAD en el 2008, donde dicta clases
enlal.W.Goethe Universitat en Frankfurtam Main, y en laAcademia de Stuttgart, Alemania. Formé parte
delenviouruguayoalall MediationsBiennale, Poznan, Polonia, 2010.Vive y trabajaen Montevideo.









De: Fabiano.br

El cuento habla también de un pajaro de la selva que cuando canta se lleva la vida de los
nifios enfermos por fiebres. En el mejor de los casos los dejaidiotas o locos. Es posible que el
Yaciyateré esté relacionado con el pajaro Lugubre, un ave brasilefia que solo canta por la
nochey, segunantiguas creencias del lugar, su canto traia noticias de muerte. Como él, otros
animales han servido de avisadores; me vienen a la cabeza los lobos, los perros y las
lechuzas, estas Ultimas, por su relaciéon con las brujas (0 en algunos casos como la
representacionde ellas mismas), eran las que chillaban en las ventanas por lanoche para, en
el mejor de los casos, avisar (o traer) enfermedad y en el peor, entrar en las habitaciones y
chupar la sangre de los bebés hasta acabar con ellos. Eran las striges de la antigua Roma.
Contra las striges y los vampiros, el poeta latino Ovidio (Sulmona, 43 a. C.- Tomis, 17d. C.),en
su composicion mitolédgica Fastos, recuerda a una diosa, llamada Carna, Cardea o Cardna,
que los protegia impidiendo su funesta entrada en los hogares. Sebastian Covarrubias
(1539-1613),ensuTesorodelalenguacastellanaoespafiola(1611), dice deellas:

«...dizen ser unas aves hocturnas, infaustas y de mal aguiero, que naturalmente apetecen el
cebarseenlasangredelosnifiostiernos,y porsusemejanzallamanalasbrujasstriges».

De:Mariana.esp
Alos buhosy lechuzas se los empareja tradicionalmente con la sabiduriay la diosa Atenea,
aunque los cuervosy otras aves comunes son masinteligentes.

De: Monika.pol

De otra fuente me viene la referencia que sigue. Habla de la strigoi, que en la tradicion
popular de Rumania es unaespecie de bruja, viva o muerta, en este Ultimo caso relacionada
con los vampiros. Se representa con patas de oca, de caballo o de cabra, aunque puede
transformarsey aparecer bajo el aspecto de algunos animales, como gatos, caballos, cerdos,
perros,lobos, sapos, etc. Tras volver acasa, paracambiar su aspecto dan tres saltos mortales
enelaireyrecobransuformahumana.

Muchas leyendas rumanas y de la region describen los fantasticos poderes de las strigoi,
gue nacen con «la camisa» 0 membrana amnidtica, que guardan cuidadosamente durante
todasuviday utilizan cubriéndose con ella cuando ya son adultas para volverse invisibles.
Las strigoi tienen poder para entrar en casas cerradas, a través de las cerraduras, pequefias
rendijasoporlaschimeneas.

De:Analia.ca
Dicen que en la zona de Vancouver se las ha visto jugar con 0sos o lobos sin sufrir ningin
dafio,soninteresantesy parteimportante de lacadenatréfica.

De: Monika.pol

Las strigoi pueden causar grandes dafios, como sequias («atando» la lluvia), epidemias,
enfermedades o deformidades fisicas en las personas; se las acusa de robar la leche de las
vacas y de lanzar hechizos maléficos y encantamientos. Suelen salir por las noches, sobre
todo la noche de San Jorge y la de San Andrés, y se reiinen en lugares apartados o en
cementerios, a los que llegan montadas sobre escobas o barriles. Una vez alli se arman de
garrotes, hachas y demas armas, combatiendo entre ellas hasta el amanecer, en el que se
reconcilian y se abrazan entre sonoros lamentos. Tras la pelea, vuelven a sus casas, donde
caenexhaustas,olvidando todo lo sucedido.

De:Natalia.uy
Peroalaslechuzasse las llamastrigidae, aves rapaces nocturnas, o también se les dice buho
oapartedelafamilia.. “Buhoeselnombre comun de lafamilia Strigidae™!!!






De:Marta.arg

Hermelinda... por aqui (Argentina, al norte) existe la misma creencia, solo que se refiere ala
lechuza (que es un buho, creo... bueno no sé mucho de anatomia de aves) y en Uruguay creo
que también; unartistaque se llamaTurell coloc6 unejemplar raro en un Museo de Artes con
pescuezo larguisimo que miraba para todos lados (una tocaya de alld me mando el link).
Cuando de noche cruza el cielo, con su chistido... la gente se persigna e inmediatamente
piensa: «;A quién viene a llevarse ahora la muerte?»... Como veras, es casi idéntico... por lo
que dices del «indio»... es como si la creencia proviniera de los nativos, originarios de
América... No debemos olvidar que en este contexto los aborigenes conocian exactamente
el lenguaje de los pajaros... Ellos expresan mensajes que solo ellos pueden descifrar... Por
ejemplo, asi como la muerte, anuncian: visitas, el cambio del clima, noticias, peligros, etc.
Tampoco debemos olvidar que, segun algunos de sus mitos, alguna vez alla lejos y hace
tiempo, todos «éramos hermanos», pero auténticos.. ;Cuando se produjo nuestra
separacion...y nos olvidamos de que compartimos unamismaesenciaque eslaVida? Tal vez,
en este caso también los aborigenes tengan la respuesta, ;presagiaran también la muerte
delarteoeldelaciencia?

De:l&S.de
Euleder Minerva, Hegel

AlejandroTurell 2011


















