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Textos de Alicia Haber v Cecilia Torres

Joaguin Torres Garcia Catalufa Eterna

Bocetos y dibujos para los frescos de la Diputacidn de Barcelona
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En su petiodo catalan Torres Garcia
realizé xilografias de femas cldsicos con
Ios que llustral sus escritos. La portada de
“Un ensayo de clasicismo” esta basada
precisamente en esta xilografia que fue
cambiada por el propio maestro al
guitarie la palabra Natura y fransformar la
fuente en severo pedesial
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Torres Garcia y la tfradicion
mediterrdned

Un moderno “clasicismo” (1906 - 1916).

Un didllogo fermental.Los cambios radicales
determinados por las numerosas estéticas de ruptura del
siglo XX no han obliterado el didlogo con el arfe de la
anfigledad clasica. Es un didlogo al margen de la
imitacion gue mantienen muchos artistas innovadores,
entre otros, Aristide Maillol, Pablo Picasso, Henri Matisse,
Giorgio De Chirico, Le Corbusier, los "noucentistes”
catalanes, 10s novecentisias italianos y mds cercanos en el
fiempo los postmodernistas, Y por supuesto Joaguin Torres
Garcia. (1).

A comienzos de siglo y mientras estd muy integrado d la
vida bdrcelonesa Torres Garcia redliza su propia relecturg
de la herencia greco-latina. (2). Varios elementos se alian
para que su interés gravite hacia lo clasico. Se acerca ala
literatura filoséfica y dentro de ella al pensamiento
platdnico mientras descubre y aprecia, asimismo, el
arcaismo helenizante y simbolista de Puvis de Chavannes
y se preocupd por Id identidad de Catalufia buscando
sus raices mediterraneas y descartando filiaciones e

influencias nordicas (3). Asi tesauriza progresivamente al
arte greco-latino y de esa valorizacion surge todo un estilo
que se revela fundamentalmente en las obras creadas en
Cataluha entre 1906 vy 1916 (4).

Es un periodo muy definido en la vasta trayectoria de
Torres Garcia pero que no puede concebirse como una
fase aislada y totalmente ajena a su produccién posterior
y fundamentalmente al “universalismo constructivo”, ese
trascendente aporte al arte del siglo XX La admiracion
hacia lo mediterraneo y particularmente hacia lo griego
lo acompanara toda su vida y muchas caracteristicas
esenciales de su fase cldsica reaparecen en el
“universalismo constructive” plasmadas en un lenguaje ya
si francamente innovador, de gran originalidad y de
medulares proyecciones.

Barcelona “noucentisia”. Mientras Torres Garcia desarrolla
esta etapa mediterrdneq, un secior de intelectuales y
artistas de Barcelong, ciudad que estd en pleno auge y es
la urbe mds moderna de Espang, inicia un viaje de retorno
a lo cldsico como forma de impulsar, a través de nuevas
vias, el nacionalismo catalan. (4) Las estatuas helenisticas
de Esculapio y Diana que aparecen-en Ampurias en 1908
astimulan aun mds su espiritu de renacimiento cataldn de
base meditarrénea y se afirma el mito de la “Catalunya
Grega”. Proclamando un arte ordenado, simple, medido y
racional que recojd los principios de la estética
greco-latina emerge el “noucentisme” movimiento
artistico que lleva a la faz creativa la mediterranizacion
de la region. Sus principales exponentes en artes pldsticas
son, entre otros, Enric Casanovas gue realiza esculturas
muy depuradas, Joaguim Sunyer con sus pastorales
idilicas de claro cufo cezanniano, Josep Clard creador
de evidente inspiracion clasica y Rafael Maso quien
imprime un sello greco-latino a la arquitectura (6).

Torres Garcia estd en el epicentro de este movimiento
aungue poco tiene que ver con el gribadismo cultural y el
espiritu propagandista de Eugeni D'Ors (tedrico del
movimiento e inventor del término “noucentisme”) y le
importa mds la esencia de la estética clasica que afirmar
el nacionalismo catalan. Hay, empero, muchas razones
para que sea considerado una figura clave del
“noucentisme”. Ya en 1904, antes que D'Ors comenzara
con sus “Glosari” en La Veu de Catalunya (1906), Torres
Garcia publica su primet escrito sobre la estetica idealista



Boceto del primer fresco del Saldn San
Jorge de la Diputacion de Barcelonag,

pagina opuesta

Mientras Torres Garcia estaba en piena
ejecucion de esta serena composicion el
famoso pintor Joaguin Sorolla le expreso
su admiracién apoyandolo en un
momento en el que los frescos
despertaban fodo fipo de polemicas.
Boceto del segundo fresco del Salén San
Jorge de la Diputacion de Barcelong,

("Angusta e Augusta” en Universitat Catalana), anticipando
toda una corriente. Luego tanto sus pinfuras como sus
frecuentes escritos revelan su enjundia creativa y tedrica.
La densidad de su presencia no deja indiferentes a sus
contemporaneos.

D'Ors lo menciona con admiracion en £f poble catala,
luego en su seccién “Glosart” de La Veu de Catalunya,
mas adelante lo incluye en el Almanac dels Nouceniistes
de 1911 y finalmente lo recomienda a Enric Prat de Id Riba
para decorar la sede de la Diputacion. (7) En realidad es
Torres Garcia el que da la tonica clasica al movimiento
que hasta la publicacién del Almanague habia sido
bastante eclectico (8).

ATorres Garcia se le solicitan encargos que revelan la
estima en la que lo tiene un grupo relevante del mundo
cultural barcelones. (?). Por sobre todas las cosas lo que as
verdaderamente revelador de esta estima es que se le
encargan obras para el Palacio de la Generdalitat, sede
de la Diputacion, es decir del érgance politico mds
imporiante y mds simbolicamente significativo de
Cataluna. Ei hecho que los murales son para la Sala Sant
Jordl, es decir Ia sala del santo pairdn de Cataluna, lo
hace aln mds relevante. Pero ademas se lo solicita la
figura politica catalana mds conspicua de la época: Enric
Prat de la Ribg, director de la Lliga Regionalisia (el partido
que conirola la Mancomunitat Catalana) presidente de Ia
Mancomunitat desde 1907 y autor de La Nacionalifal
catalana (1906) el libro-manifiesto que expone las feorias
del nacionalismo que guian los destinos de Barcelona en
esos anos. (10).

Los murales de la Diputacion de Barcelona,

Las aiternativas de un proceso. En 1912, en efecto, Torres
Gaicia comienza a frabajar en los murales para el Salén
San Jorge, labor a la que se dedicard hasta 1917, Realiza
numerosos bocetos y los cuatro murales y deja preparado
los bocetos para el quinto que no se le permite llevar a
cabo.

Lamentablemente la historia de los murdles se ve
ensombrecida por un proceso friste y desgraciado en el
que se aunan diversos factores. Un sector los ataca
duramente acuséndolos de pobreza y mezquindad, de
entonacion terrosa, opaca y apagadda (Josep Roca i



Roca), de composicion demasiado sistematica y
construccién infantil (D'Ors) y una serie de arfisfas
vinculados a estéticas perimidas terminan provocando
acontecimientos infaustos.

La despojada y severda estética mediterrdnea de Torres
Garcia es, tal vez demasiado radical para deferminados
sectores de |la burguesia conservadora que parecen
echar de menos la retdrica y ampulosidad neocldsica. (11)
Se molestan aun mds cuando descubren en el guinio
mural oiros aspectos fransgresivos como Ia inclusion de
imagenes demaoticas (obreros, burgueses, pueno,
locomotora, avidén, magquinaria).

En el caso de D’'Ors parecen haber influido ademas otras
cosas: celos de quien se cree con el derecho al
monopolio de la teorizacion artistica. El furor politico no
deja de fener su culpa y los seciores republicanos de
Lerroux adversos d la Lliga atacan los murcles mds por
motivos de oposicién parfidaria que por razones estéticas;
aprovechan el hecho para tratar de desprestigiar la
politica conservadora de Prat de La Riba vy de la Lliga:
Torres Garcia, que no esta embanderado en ningdn
partido politico, es una victima inocente. La envidia
también juega su partida; Manuel Utrillo al parecer guiere
decorar la Sala San Jorge y suceder a Torres Garcia y
hace lo posible para desprestigiarlo. Los problemas se
acrecientan, muchos artistas gue habian sido solidarios en
ofra época se abstienen de defenderlo y se precipita un
desenlace muy desagradable. En 1924 los murales son
cubiertos con adocenacdos lienzos historico-académicos.
Pero aforiunadamente ese no es el final, El 7 de junic de
1966 y gracias a la campaha iniciada por prestigiosos
arfistas e infeleciuales catalanes se firma el acuerdo para
restaurar los frescos ocultos, en abril de 1973 se los expone
y en 1974 se inaugura una sala especial en la Diputacion
donde se exhiben en forma permanente. (12). Desde
entonces Torres Garcia triunfa nuevamente en Barcelona.

Los murales y su tematica. El primer mural gira alrededor
del tema de la Cataiuna eterna, En la zona inferior se
alude a dos pilares de esa culiurg, el trabgjo vy el
conocimiento, represeniados por dos figuras vitiles jovenes
frabajando la tierra y el anciano patriarcal con béaculo
que dialoga con un joven irasmitiendole su ancestral
sabiduria. Las figuras femeninas que parece se pueden



identificar con provincias, son también alusiones a la
fuerza de esa cultura y a su fertilidad indicada a través de
frutos y cestas. El marco en el gue se presenian esos seres
eternos es unda naturaleza armonica, pacifica, serena, en
orden y primavera eternd, Corona toda la escena el
fuego perenne de la Cataluna eferna y la diosa que la
encarna.

El segundo mural se refiere a la edad de oro de la
hurmanidad, cuando triunfan las delicias de la vida
agricola y la dulzura de la maternidad, Hay referencias
alegodricas a la feriilidad vy el trabajo, a las tres edades de
la vida y a las virtudes del frabgjo que domestica la
naturaleza.

Continud el mismo espiritu en el tercero en el que menta
un bucdélico Parnaso. Lo griego aparece a través de ruinas
(templo, columnas) lo que implica referirse a un pasado
gue ya desapdrecio pero del que se puede tomar
ejemplo; es un pasado fecundo capaz de fertilizar y por
ello a su alrededor surge una naturaleza prodiga. El pavo
real que acompana a la figura femenina del luneto
(personificacién de Cataluna) debe estar vinculado a la
antigua tradicidén del arte cristiano gue lo hace simbolizar
la inmortalidad y el alma incoruptible, femdtica esencial
de esftas series de obras.

£n el cuarto fresco lo faustico irrumpe con esa figura
dionisiaca que hace danzar frenéticamente a hombres y
mujeres en escena orgidstica Deliberadas
desproporciones escaldres, areas de color que se vuelven
muy amplias, orientaciones oblicugas, inquietud y
dinamismo contrastan con la serenidad melancalica de
los personajes de la zona inferior del fresco. La
composicion alude a la fuerza de uno de los polos de g
civilizacion: lo dionisiaco y su energia emocional como
manera de superar las limitaciones humanas. Pero en
realidad nos recuerda que los deleites terrendles a los
gue estd enfregado ese grupo de seres humanos son
pasdjeros y que hay ofra realidad esencial, infinitg, eterna:
“lo temporal no es mes que simbol” (lo femporal no es mas
gue simbolico). Es todo muy revelador del pensamiento
de Torres Garcia tal como o expresa en sus NUMerosos
escrifos.

La frase, al parecer oida a Eugeni D'Ors, debe tener
vinculaciones con el Fausto de Goethe, obra y autor muy
leidos en la época. (D'Ors publica escritos de Goethe en




el Almanac dels Noucentistes, Joan Maragall, gran figura
de la poesia catalana de entonces, ensayista de relieve e
intelectual muy prestigioso es un admirador y divulgador
del pensamiento de Goethe y el propio Torres Garcia lo
ha leido) (13).

Texto e imdgenes parecen estar relacionados al
problema faustico en cuanto a la necesaria existencia (y
el permanente pero inevitable confiicfo) de las dos almas,
la terrenal y la espiritual, y a algunos de los femas gue se
tratan en el Fausio: ld relacion simbolica con el mundo, el
esfuerzo de elevacion que impide gque la vida del hombre
culmine y se agote solamente en el disfrute de lo
pasgjero, el valor de Ias cosas eternas, la armonia de la
naturaleza mas alla de las apariencias, la superacion de
lo instintivo y emotivo para llegar a la conciencia reflexiva,
la integracion inevitable de lo demonidco. Los personajes

pensativos de la parfe inferior del fresco parecen aludir
también a inquietudes propias del Fausio de Goethe
relacionadas sobre todo a la conciencia de las
limitaciones humanas y al hecho gue el hombre esfa
afraide por fuerzas opuestas.

Torres Gareia refomd en forma escrita este tema en “L'art
en relacio amb I'home etern i 'home que passa’ y

mucho mads adelante en “Universalismo constructivo” (14).
Habla en el claramente del dualismo del ser humano, de
la lucha sin fin enfre el homibre eterno y el hombre que
pasa, del conflicto inacabado enire arte puro y arte
sensudl, del enfrentamientc permanente enire el yo
superior y el yo inferior, conflictos en realidad que
determinan und idea de totalidad enriguecida por
elementos contrarios. Se refiere, asimismao, al ofro plano, al
de la efernidad infinita en el que se revelan las esenciasy
sostiene que lo ideal ya estd en lo real,

Su pensamiento v el texto del fresco que lo apoya parece
ademds sinftomdatico del metadiscurso epocal (15). Hay en
él ecos del pensamiento kantiano, de Schopenhauer, del
plafonismo de muchos simbolistas, de la poesia de
Mallarmeé, de “Correspondences” de Baudelaire (lo que
vemaos es simbolo de una realidad mds frascendente:
“‘L'nomme y passe a travers des foréts de symboles”). (16).
En ese sentido revelag, entre ofras cosas, la herencia
cultural de los simbolistas que tanfa proyeccion tienen en
la Barcelona de comienzos de siglo. En efecto, los circulos
artisticos barceloneses modernistas tienen un gran
conocimiento de la literatura simbolista, Joaguim Rusifiol




habla con admiracion de Maeterlinck, a Rusinol vy al
propio Torres Garcia los atrae la obra de Puvis de
Chavannes y el periodo azul de Picasso denota obvias
referencias al simbolismo.

A otra realidad muy diferente nos conduce el quinto
fresco gue no se realiza pero del que quedan,
afortunadamente, los bocetos. Ellos testirnonian la fase de
crisis de la etapa cldsica de Torres Garcia (1946 - 1917). En
esos anos Torres Garcia se aleja progresivamente del
clasicismo subrayando la temdtica cotidiana y
sintetizando cada vez mds los motivos hasta llegar ¢ una
sencillez que estd en perfecto dacuerdo con la temdtica.
Pinta gente de frabajo con sus vestimentas y utensilios
habituales y el apacible paisaje de Tarrasa descartando
peplos, parncsos y ruinas helénicas. En ese sentido es muy
interesante recordar las obras redlizadas para la casa de
Emili Badiella pues permiten observar esa transicién. En
algunas aun aparecen femads greco-latinos pero cada
vez mds despojados hasia que la vidd cotidiana de los
humildes trabajadores de Tarrasa conquisia el ojo del
maestro. Queda muy claro el nuevo espiritu cuando se
compara la escena familiar del segundo fresco de la
Diputacion con la del fresco de la gruta del jardin de
Badiella. (17)

Comienza, luego, Ia afracciéon por la vida urbana
moderna, lo que situa al artista en su lugar y su ambiente y
la belleza de lo gue 1o rodea. A partir de 1917,
precisamente, iniciara toda und serie creativa dedicada
al dinamismo urbano en un lenguaje muy moderno que
agradece dapories del "cubismao’, el “fufurismo” y el
"vibracionismo” de Rafael Barradas.

Esta es la epoca precisamente de la amistad con
Barradas, de la colaboracion en las revistas de
vanguardia Un enemic del pople y Trossos y de |a
apdricion de su escrito “Art-Evolucio” Es la época en que
Barcelona recibe impulsos vanguardistas a fravés de las
exposiciones de Galeria Dalmau y las presencias de
Barradas vy los artistas de vanguardia exiliados huyendo
de los horrores de la Primera Guerra (entre ofros, los
cubistas Serge Charchoune y Albert Gleizes, la esculiora
Helene Grunhoff, el orfista Robert Delaunay, el poeta
Arthur Cravan y el dadaista Francis Picabia) quienes
ayudan a crear un ambiente fermental del que participa
y al que contribuye Torres Garcia.

Por eso en el quinto mural, preparado durante esos anos,

el iconismo greco - latino practicamente desaparece,
quedando reducido a dos figuras del luneto. Lo gue prima
es el mundo moderno, sus fabricas, sus trenes, sus
chimeneds. Pero es un mundo ideal en el que la
burguesia (las figuras de la derecha) y los trabajadores
(las figuras de la izquierda) viven en total armonia. Es
evidente aqui esa intencidn de Torres Garcia de superar
lo contingente y llegar a través del arte a un mundo de
perfeccion precisamente en una épocd en la gue
Barcelona vive grandes conflictos socio-politicos (entre
ofras cosas una ola de huelgas decrefadas por la CGTy la
UGT en 1916 - 17 como forma de protesta contra la gran
inflacion) y en la que llegan las terribles noticias de la
Primera Guerra Mundial.

Dedicarse a la temdtica moderna no implicg, tampoco,
dejar de lado la idea de lo eterno: de ahi los arquetipos
empledados en el fresco, "Ef arfista’, sostiene Torres Garcia,
“ha de ir, pues, a lo acfual a todo lo vivienfe ¢ su alrededor,
pero para efernizarlo. Ir a las cosas reales, sin proponetse
eso, 0 mds bien, sin comprender, © mejor, sin sentir eso, es
no hacer nada La camara oscura haria lo mismo” (18).

Forma y contenido. Desde el punio de vista formal la
infencion alegdrica y simbolica de estos murales de la
Diputacion de Barcelona esta vehiculizadd por una serie
de procedimienios gue reveld el perfecio acuerdo entre
forma y contenido. Para evadirse de lo contingente Torres
Garcia debilita la tercera dimension y acentia el
planismo apdriédndose de Id realidad visible a fraves de la
uniformidad luminica, la atenuacién de claroscuro y la
creacion de zonas muy recortadas gue ofician de planos,
El ordenamiento de la compaosicion es und reflexion visual
sobre el idealismo. Los juegos esiudiados de
contraposicion dindmica, simetria bilateral y
agrupamientos de figuras responden a fodos |os
lineamientos de la armonia y el ritmo y revelan que el arie
es ofra cosa que lo visible. A pesar de gue es evidente la
referencidlidad hay una permanenie sublimacion de lo
perceptible y todas las figuras estdéin severamente
sinfetizadas. La aproximacion reductiva a la iconografia
clasica lo lleva a fraguar imagenes en un estilo alejado
progresivamente de la premisa sensualista e ilusionista.
Capta solamente los rasgos estructurales globales de
persondjes, objetos y naturaleza, plasma nubes
arquetipicas que no representan un estado del fiempo y
un cielo y un mar siempre serenos.
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“Lo temporal no es mes que simbol".
boceto del cuarto mural.
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Angulo de la sala de ingreso a la Camara

de Diputados.




La clandad y el orden se evidencian en el predominio de
fuerzas visuales que siguen orientaciones verticales y
horizontales que acentdan la idea de serenidad. Una luz
suave y homogéned subraya ese clima. La fruicion por o
lineal determina contornos muy definidos. Se impone la
serena sencillez gracias d la depuracién cromdtica y la
ausencida de solemnidad e imponencia. El esqguema
cromdtico basado en ocres hipercodifica la sencillez y
mesura del planfeo general.

La estética resulfante es severaq, sinteticq, fresca,
depuradag, rigurosa y laconica. Por ello no resulia extrano
descubrir gue cuando Torres Garcia viaja a ltalia admira
por sobre todas las cosas la cerdmica griega, la pintura
pompeyand y paleocristiang, los mosaicos romanos y las
Bodas Aldobrandinas o que prefiera el arie prehistdrico. la
escultura griega antes del siglo V, lo efrusco, el alba del
Renacimiento y lo arcaico y primitivo (19).

JTORRES/-GARTIA

S &
Audacia formal y encanio bucdlico en "Mon Repos”. : : '] ﬂAN JUTAP’NA
Muchos de esos rasgos formales se denotan en oira serie ; TO‘RQE‘I -FF NEN e
de frescos muy importante de la que también hay o 7; i
inferesantes bocetos: los murales de su vivienda “Mon s [ GUJ T D OFE QIR ‘
Repos” constfruida en estilo clasico en 1914 en Tarrasa N LI J A CA ”M ;
franquila localidad catalana. En ellos el aspecto temdtico
y dlegérico del iconismo aln fradicional de los murcles p C
de |la Diputacion se debilita para que friunfe con mds
audacia la simplicidad, los planos y las dreas recoriadas
muchos anos antes de la etapa cldsica de Picasso. Una
fina linea de conforng encierrd los cuerpos y apenas unos
ifrazos someros indican esquemdticamenie ojos, bocas,
narices y las hojas de los drboles, las nubes y Ids rocas
obedecen a ese mismo criterio. La geometrizacion,
empero, no implica linea rigida sine que Torres Garcia
prefiere mantener la oscilacion de lo gestual, el testiimonio
del pulso. Todo ilusionismo se debilita y el claroscuro se
atenda para dejar lugar a la contraposicion de areas de

eolon o ) “Porque la vida del arfista ha de ser
Las delicias de Ia vida domésticg, los encantos del admbito testimonio de su obra imposible un

rural, la paz y serenidad que se logran al refirarse del desacuerdo entre una y ofra” (Joaquin
mundanal ruido, la riqueza de la vida simple entfregada g~ 10"7es Gareia, Dialégs Tarrasa, 1915)

los placeres cotidianos y al idilio con la naturaleza, se

desprende de las imagenes de “korai” y "kouroi”, cestas

con maduras frutas, hermosas fuentes de las que surge un Tarjeia posial de invitacion a “Mon repos’
agua cristalina, encantadoras flautas y liras, arboles -dlografia en Boj, 13.6 X 9.3 cms. de JTG.
prenados de frutos y naturaleza floreciente. Es una pintura 1915




Joaquin Torres Garcia, Manolita Pina de

Torres Garcia y sus hijos Olimpia, Augusto
e Ifigenia en la tranquilidad bucolica de
“Mon Repos”, Tarrasa. c. 1915.

El clasicismo actualizado en la vida
cotidiana: Manolita Pina de Torres Garcia
con vestimenta de clara inspiracion
greco-lating, invoca también la raiz
mediterranea.



gozosa acorde a su tfema arcdadico, a su espiritu de idilica
pastoral en la que se alude a las busquedas estéticas
pero también a su realidad vivencial: Torres Garcia vive
en Tarrasa una etapa de peculiar felicidad familiar con su
esposa y sus dos pequenos hijos mientras espera el
advenimiento de un tercero.

Un alma platénica. Al pintar temas clasicos, enfonces,
Torres Garcia no hace una reconstruccion arqueologica
sino que su designio plastico lo lleva aprehender el
espiritu mediterrdneo. Acentua asi la diferencia que hay
entre lo esencial clasico y lo académico y determina un
“clasicismo” diferente, un “clasicismo” moderno. Lo hace
en forma progresiva: en los primeros frescos de la
Diputacion todavia esta muy atento a ciertos aspectos
iconogrdficos tradicionales y a cieria funcion alegdérica
de los que luego se aparta (en el cuarto fresco, en “Mon
Repos’, en Badiella).

Es revelador de ese espiritu abierto a la modernidad, lo
que admira en la pintura de Puvis de Chavannes: el
planismo, la supresion de la fercera dimension ilusionista,
la eliminacion drastica del detalle, la acentuacion de los
contornos mds simples, la sobriedad y condensacion y no
los elementos romdnticos que se apresura a descartar
(20).

La postura de Torres Garcia frente al clasicismo es posible
porque no se escuda detrds del pasado para detener el
presente o el fufuro sino que cree en que el pasado es un
modelo para mejorar el presente y preparar un futuro
mejor. Considera que el pasado esia terminado y por lo
tanto no hay que imitarlo sino aprehender sus grandes
verdades eternas, absolutas y universales. Por ello parece
afin al espiritu de esos “revivalistas” sui-generis que define
Antonio Pinelli, es decir aquellos que parten de “..la
certificada e irreversible muerte del pasado para
establecer una relacion dialéctica y no dogmdatica con é|,
abriendo, en definitiva, el camino al antirevival” (21).

Es evidente que su aceptacion del presente, su confianza
en el progreso, su rechazo d una “ufopia del regreso”
marcan claramente su cardcter no-revivalista. En Nofes
sobre art insiste, precisamente, en que no hay que dejarse
sugestionar por el prestigio del pasado. Asimismo sefnala
que lo que no evoluciona es cosa mueria y sostiene que
la vida es movimiento y accion, subrayando el papel de
la evolucion y el valor de lo actual (22). El platonismo

EXPOSICIO DE DIBUIXOS ¥ PINTURES DE

::J. TORRES-GARCIA ::

MCMXII

Josep Dalmau el inteligente y entusiasta
galerista que tanto hizo por la divulgacion
del arte moderno en Barcelona descubrio
rapidamente el talento de Torres Garcia.
Portada del catalogo de la exposicion de
Dibujos y Pinturas de Torres Garcia en la
Galeria Dalmau, Barcelona 1912
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esencial de Torres Garcia es en ese sentido heterodoxo y
sufre oscilaciones y enriquecedoras confradicciones que
explican sus cambios y su infroyeccion de elementos de
las estéticas modernas. (En realidad Torres Garcia va o
demosirar fehacientemente la manera de integrar
complejas y aparentemente contradictorias sintesis
cuando en su medular constructivismo aune lo racional y
lo emocional, lo frascendente e inmanente, lo conscienfe
e inconsciente, la intuicidn y el conocimiento, la sintesis y
el andlisis, la geomeiria y la representacion, la
abstraccion y la figuracion, el neoplasticismo y 1o
precclombine, el universalismo y el americanismo, la regla
aured y el humanismo. Lo que aparece como
confradictorio es en realidad una capacidad de abarcar
sincreticamente los opuestos).

Ala vez la fradicion es un factor de gran importancia para
Torres Garcia y cree en la alianza ¢con un pasado histérico
que puede ser eterno fermento. Se podria hablar de unc
"estetica de la recuperacion” que se construye sobre una
enfranable fradicion. Y en ese sentido su estélica nova a
cambiar. mds adelante serd el pasado precolombino y lo
americano lo que busque. Torres Garcia marca desde ya
su intencion de mantenear la relacion con la historic y se
conduce, como se conducird en el futuro, en forma
diferente al espiritu vanguardista que afirma en forma
permanente la ruptura, que se precipita d la innovacion y
gue permanece en estado constante de cambio. Dice el
maestro: “‘No esta mal ni fuera de lugar, gue ahora
recordemos lo que D'Ors dijo en algun lugar acerca de
que solamente se puede ser original denfro de la
fradicion. Creo lo mismo. Pero no es en las formas del
pasado (que nos llevarian a una imitacion de lo antiguo)
que debemos buscar la fuente de aguella fradicion sino
en su esfructura, en algo inferno, en el espiritu que va g
crearlas” (23)

Por ello su idea del tiempo no es rectilinea. (Tomo aqui la
excelente propuesta de Rosario Assunto quien considera
que los tradicionalistas y los vanguardistas tienen una
concepcion rectilinea del tiempo; [0s primeros porgue
son incapaces de renovacion, los segundos porque viven
en un esfado que no soporta nada permanente) (24)
Voliciones raigales determinan que Torres Garcia, esa
‘alma platénica’, busque el “eterno presente” (25) “Creo,
si, que fo genial esta en separarse del calce de lo
ordinario por que suele ir el arte, ya que ordinariamenie

1"

va mal encauzado, estableciendo asi su curso normal, es
decir confinuando una fradicion artistica, sumdndose o
una culfura apropiada. Esto es lo que el genio ve por
encima de fos ofros v por eso, cuando parece
adelantarse a su tfempo —como se cree— mira al
pasado, poniendose con esio, fuera del fiempo, ya que
foca lo que es eferno” reflexiona Torres Garcia. (26).

Su acercamiento al clasicismo se ve determinado
tambien por el rechazo al realismo al gue anatematiza en
sus escritos de la epoca. Quien lea Notes sobre arf se
encuentra con la concepcion del arte como una
creacion al margen de la reproduccion de la realidad
visible y con la enfatizacion de la imporiancia del
proceso ideativo y constructivo: “El arfe no es la
reproduccion de las bellas cosas de esfe mundo; es mds
bien un comentario de aquellas cosas, hecho por el
artista. No es fampoco representacion, apariencia; es
verdad, es idea. Asimismo es algo condensado y sinfefico,
porque del orden fotal hace algo proporcionado ala
capacidad humana; condensa el mundo en una obra
porque es universal” (27). Por ello para Torres Garcia la
perfeccion del arte se logra con Ia razoén, la proporcion, la
[6gica, la ordenacion (sin olvidarse de la sensibilidad y la
infuicion). No sera diferente su postura ¢uando elabore el
"universalismo constructivo”,

Es coherente, enfonces, la independizaciéon del mundo
fenomeénico, la opcidn por lo simbdlico, y la
determinacion de un orden pictérico que se afirma a
traves de la construccion meditada. El arte, sostiene en
Notes sobre Ar, fiene que reveldar un orden supetior,
someter a un orden idedl lo redl y debe huir de lo
accidental En ese senfido la esencia de su postura
estética ya esta definida y no llama la atencién que mas
adelante se aferre al ordenamiento ortogonal y Ia
seccion aureaq.

"‘Reposo para el combate de la vida" debe, asimismo
proporcionar ung dlegrida y serenidad, concepcion que
nos recuerda a Schopenhauer y su creencia en el are
como consuelo y evidencia fambién analogias con la
postura sostenida por Maurice Denis, los “nabis” y Matisse
quienes subrayan los efectos bienhechores del arte,

Hay ofras proyecciones connotativas que también
evidencian la coherencia de la actitud de Torres Garcia
(mas alla de cambios y aparentes contradicciones) y los
profundos lazos de |a épocda mediterranea con el arte



.g}.

constructivo. En pos de un cosmos ordenado Torres Garcia
no descarta lo humano y un entranable humanismo esta
presente en la fematica, en la des-heroizacion de las
figuras y en la linea que mantiene vivo el gesto de la
mano. Asimismo deben subrayarse la valorizaciéon de la
austeridad y el ascetismo, el rescate de las vertientes mas
despojadas y sobrias de la historia del arte, la afirmacion

CHtRdE S i s s dela capac!dad gutotel[cc dela pln’rura que no necesita
Badiella Torres Garcia quiere recuperar la apoyaturas literarias y la importancia otorgada al arte
austeridad y la sencillez, virtudes que mural con un destino social que supere el marco

considera “bien catalanas” Interior de la museisfico.

Casa Badiellg, Tarrasa, 1915. Muchos de estos elementos, entonces, caracterizan su
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frayectoria estética posterior y por ello no se puede
concebir el periodo mediterrdneo como una etapa de la
produccién de Torres Garcia totalmente alejada de su
“universalismo constructivo”. No sdlo reaparecen astos
principios en esa estética sino que en plena etapa
constructiva cuando tiene que volver una vez mas al estilo
mediterréineo lo hace con fruicidon, para él no es una
etapa muerta ni se siente divorciado de su pasado. (Nos
referimos al fresco de ta maternidad, realizado a
mediados de la década del 40, para un sanatorio de
Montevideo, en el que refoma uno de los femas del
segundo mural de la Diputacion). (28).

Actualizacion vital del clasicismo. El periodo )
mediterraneo es muy interesante ademds porque en €l se

define claramente la actitud que Torres Garcia
evidenciard siempre en lo referente a la interrelacion de
la creacion plastica, la teorizacion estética y la docencia.
Dibuja y pinta incesantemente, mientras publica
numerosas notas y luego sus libros (Nofes sobre aris 1913,
Dialegs 1915, Un ensayo de clasicismo, 1916 El
descubtimientio de si mismo, 1917) y se proyecta
paralelamente como profesor en la escuela Moni D'Or y
en la Escuela de Decoracion (que funda en 1913)
valorando con gran intensidad los tres tipos de frabajo
creativo, Torres Garcia otorga desde ya, como lo hard en
el futuro, gran importancia a la teorig, valoriza como lo
senala en Notes sobre art al artista filésofo por encima del
artista bohemio, del arfista romantico, del arista instintivo,
del artista prosaico.

Consolida, asimismo, Ia dlianza entre arte vy vida atn en la
infimidad del marco familiar. Al nacer sus hijos (entre 1941y
1924) los llama muy significativamente Olimpia, Augusto,
Ifigenia y Horacio y construye su residencia “Mon Repds”
siguiendo muchos preceptos esfeticos greco-iatinos (ia
casa tiene peristilo, dintel, columnas déricas, mosaico con
leyenda latina "Salve”, arboles de laurel en la enirada,
pinturas murales con temas arcadicos). Alrededor del
espiriftu emanado del Mediterrdneo teje toda una
cosmovision y también actualiza a nivel vital, familiar y
cotidiano, el clasicismo. Asi serd para siempre: un creador
con una posiura glebal que albdreda arfe v vida come un
todo indisoluble.

Alicia Haber
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notas

1) “Neucentisme” es un término catalan que significa el estilo del 1900 en
sentido literal aungue en realidad y tal como lo define Eugeni D'Ors alude
a un movimiento de inspiracion clasica.

2) Torres Garcianace en Montevideo en 1874 y se fraslada con su familia a
Catalung en 1891

3) Comienza a familiarizarse con el pensamiento platénico luego de las
conferencias “El Verbo artistico” (1896) y “De lo infinito vy dellimite en el arte™
(1897) dictadas en el Circol de Sant Liuc per el doctor Josep Torrras i Bages.
La obra de Puvis de Chavannes es ampliamente conocida y admirada en
la Barcelona de entonces, es uno de los artistas favoritos de Rusinol y de Su-
nyer, la revista “Luz” de noviembre de 1898 le estd dedicadg, se le homena-
jea en el Circulo Sant Lluc v sus cbras se exponen en 1907 en la V Exposicion
Internacional de Arte.

4) En1925 mientras vive en Villefranche —sur— Mer retorna brevemente al
estilo mediterrdneo.

5) Como hitos de esa efervescencia cultural catalana se pueden cltar la
gran exhibicion de arte historico catalan en Palau de Belles Artes (1902), el
Primer congreso universitaric de Cataluna (1903), el primer congreso de
lengua catalana (1904), la standardizacién de la lengua catalana llevada



a cabo por Pompeu Fabra, la creacion del Instituto de Estudios Catalanes
en (1907), la creacion de la Escuela de Arte Dramdtico (1913). Para mas da-
tos sobre la época ver Homage fo Barcelona, The city and its art, 1888 - 1936,
Hayward Galery, London, 1985,

&) Ver Marilyn McCully “Infroduction®, Francesc Fontbona “The Art of Nou-
centisme en Homage to Barcelons op. cit. Ver A. Cirici Pellicer, £/ arte -
modernista catalan. Ayma Editor, Barcelona 1951, Capt “La reaccicn
clasica”

reaccion cldsica”

7) Con elseuddnime Octavi de Romeu en “El poble cafald” en 1905. Con el
seuddnimo de Xenius en “La veu de Catalunya”™

8) Francesc Fontbona, “The art of Noucentisme” en Homage fo Barcelona
op. cit, p. 173.

El propio Eugeni D'Ors muchos anos después, cuando estaba muy
distanciado de Torres Garcig, no puede dejar de reconocer su
impeortancia y lamentar sus desencuentros, “En Munich, en Dresde, en
Berlin no ocurrio lo gue en Barcelong, donde, al querer el definidor del
Novecentismo enlazar dl servicio de sus ideales el saber de un viejo y
refirado labrador con el ardor de un joven artista —este era enla
coyuniura Torres Garcig, el uruguayo— se encenird con que los dos
hombres no congeniaban y come no habia ningdn ofro joven que
quisiese aprender, quedo fatalinente el propodsito sin cumplirse y rota en
el tiempo la cadena” Eugeni D'Ors, Arfe de enfreguerras Agullar, Madrid,

s p.23d

9) Pedro Coromings, personalidad del partido republicano cataldn, que
va a esiar dl frente de la comision de Hacienda del Ayuntamiento y luego
en I&glireccién del “Pobre Catald”, colecciona sus obras, le pide disefos
para la portada de sus libros, le encarga la decoracion del despacho de
Hacienda, vy le presenta al editor Gili quien a su vez le solicita diversos fra-
bajos de diseno de lipros. Juan Palau Vera lo contrata como docente para
el colegio Mont D'Or. Recibe ademds encargos para decorar la iglesia de
San Agustin y la lglesia de la Divina Pastora de Sarrld. (Seguro que su estilo
de acentuada sobriedad resulia demasiado moderno tanto para la gente
de Hacienda como las religiosas de lda Divina Pastora v las pinfuras no tie-
nen un buen destino). Los éxitos de Torres Garcia tamblén los determing su
relacion con las galerias. Comienza a exponer sus obras mediternraneas en
Galeria Dalmau en 1910 y se transforma en asesor de su dueno Josep Dal-
mau, entendido en arte. pintor y marchand de primerd linea. También ex-
pone en Faianc Catdla galeria en la gue se redunen los artistas mas rele
vantes del "noucentisme”

40) Hay ofras obras imporiantes del periodo mediterrdneo de Torres Gar-
ciaalas que se debe hacer referencia porque tienen relacién con nuestro
pais: en 1910 gracias a la intervencion del critico argentino Roberto J. Pa-
yré se le encomienda dos grandes plafones para el pabelién uruguayo
de la Exposicion Universal de Bruselds. Torres Garcia realiza dos obras que
simbolizan la Agricultura v la Ganaderia,

41) Juan Flo ha senalado varias veces este rechazo burgués a la moderni-

dad y depuracion de los frescos de la Diputacion. Ver Juan Flo “Los frescos
del Salon San Jorge" en Catdalogo del Museo Torres Garcia Montevideo,
1974 y "Significacion de Torres Garcia” en Testamento arfistico, Marcha,
Montevideo, 1974,

12) Verreportaje de Josep Carles Clemente a Enric Jardi “La vuelta de los
Torres Garcia a la Diputacion de Barcelona” en Gazeta de Arie, Barcelona,
15 de febrero de 1975, pags. 12 v 13.

13) Ver el ensayo en Francesc Fontbona Joaquim Torres Garcia Escrifs so-
bre Ar La Caixq, Barcelong, 1980, Joagquin Torres Garcig, Universalismo
Constructivo, Buenos Aires, 1244,

44) Ver Historia de mi vida, Asociacion de Arie Constructivo, Montevideo
1939, p. 70. También clta a Goethe en numerosas oportunidades: ver Font-
pona, £scrifs sobre arf op. cit

15) Estas observaciones sobre el metadiscurso epocal surgieron de un es-
fimulante dialogo con el profesor Jorge Medina Vidal,

18) En su obra Historia de mi vida el maesiro Torres Garcia revela su inten-
sa atraccion hacia el pensamiento filosdfico v cita a Schopenhauer y Kant
entre otros. Op. cit pag. 70,

47) Son muy interesantes las obras realizadas por Torres Garcia pard lare-
sidencia de Emili Badiella porque en ellos se puede apreciar ese esfilo de
fransicion. Ver reproducciones en Jardi op. cit.

18) Juan Fl6, Joaquin Torres Gareia, Escrifos Arca, Montevideo, 1974, p. 73,
49) Carta a Prat de la Riba citada por Enric Jard, Torres Gareiq, Ediciones
Poligrafa, Barcelona, 1973 p. 71 Ver tambien nota en catalan reproducida
por Fontbona, Escrits sobre an, op. cit. pgs. 15 - 116.

20) Francesc Fontbona, op. cit. p. 53, FIo, Torres Garcia op. cit pgs. 66, 67
21) Antonio Pinelli “La dialectica del revival en el debate clasico-romanti-
co" en Giulio Carlo Argan, £l pasado en el presente Gustavo Gilli, Barcelo-
ng, 1977 p.5s.

22) Ver Fontbong, Escrifs sobre arte, op. cit. Ver FIo, Torres Garciq, op. clt,
23) Flo, Torres Garcia op. cit p. 52

24) Rosario Assunto "El revival y el problema del tiempo” en Argan op. cit.
23) Ver Fontbong, Escrits sobre arl, op. ¢it Ver Flo, Torres Garcia op. cit.

26) Flo. Torres Gareig, op. cit pA7.

27) Flo, Torres Gareia op. ¢t p.42

28) Elmural se puede ver en el Sanatorio No.3 del CASMU. Augusto Torres y

Anhelo Hernandez pintores del Taller Torres Garcia, atestiguan ese enfu-
siasmo.
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Cronologiaq, (1912 - 1919)

Esta cronologia se ocupa especificarnente del periodo en que el maes-
fro estaba dedicado ala creacion de los murales del Saldn San Jorge de
la Diputacion de Barcelona,

1912

Eugenio D'Ors publica La bien plantada, ensayo literario
cuya heroina personifica los valores del movimiento “nou-
centistal”, gue proponia la restauracion del clacisismo me-
diterraneo cataldn. En el libro, D'Ors senald ¢ la pintura de
Torres-Garcia como la gue mejor ilusira el espiritu “nou-
cenfista”.

Enero: Exposicion de dibujos vy pinturas de Torres - Garcia
en las Galerias Dalmau. El fexio del catdlogo por Eugenio
D'Ors aparece en La Veu de Catalunya y Glosa.

Febrero: La Veu de Cafalunya publica un articulo de To-
rres - Garcia fifulado “Consideraciones a propdsito del
Cubismo y del Estructuralismo pictérico”, en el mes de abril
las Galerias Dalmau exponen arte Cubisia con obras de
Gleizes, Juan Gris, Laurencin, Léger y Metzinger.

Marzo: El Presidente de la Mancomunidad, Prat de Ia Ribg,
D'Crs, Corominas, Roig y Folch Torres se retnen pard discu-
tir los detalles del nombramiento de Torres - Garcia para
colaborar en las obras de restauracion del Palacio de la
Diputacion de Barcelona. Se le encargd el diseno de unas
vidrieras para el Salén Gético v frescos para el Salén de
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San Jorge. Es nombrado ayudante del Arquitecto Bori
quien estd a cargo de las obras; recibe 250 pesetas men-
suales.

Abril: Torres-Garcia, su esposa Manolita y su pequena hija
Olimpia llegan a Florencig, donde Torres-Garcia estudia
la pinfura al fresco.

Mayo: Llegan a Roma, visita al Museo del Vaticano, donde
Torres-Garcia admira los murales de Miguel Angel, Rafael
y las Bodas Aldobandrinas,

Junio: Finaliza el estudio a color del 1er. plafon para el Sa-
I6n de San Jorge. Parte para Suiza donde pasa el resto del
verano. Durante esta estadia realiza el bocefo de 3 mura-
les mds.

Sepiiembre: De vuelia en Espana la familia Torres se insta-
la en Tarrasg, ciudad a 30 kms. de Barcelonag; en Mont d'Or
una escuela experimental que enfonces dirige Pedro Mo-
les marido cde Carolina la hermana de Manolita. Torres-
Garcia enseha dibujo v artes aplicadas.

1913

Enero: Torres-Garcia expone en la Galeria Els Faiang Ca-
tald; enire ofras obras los bocetos de los frescos para la Di-
putacién. Prat de la Riba con una escolia de diputados
provinciales y el Alcalde de Tarrasa visitan la escuela Mont
d'Or.

Febrero: Torres-Garcia comienza los trabajos de amplia-
cion del boceto para el 1er. fresco.

Junio: El vitral de Roger de Liuria estd acabado, ejecutado
de la misma manera gue los de la catedral de Mallorca,
superponiendo vidrios de colores de distinto espesaor. To-
rres-Garcia publica Notas sobre Arte Editorial Masd Gero-
na, en el Noticiero Universal Juan de Dos publica und criti-
ca favorable, Esposicidn de los trabdjos de los alumnos en
la escuela Mont d'Or acuden a verla no solo los padres,
sino fambién educadores y criticos. Nace su hijo Augusto.

Julio: El dia 28 comienza a pintar el primer fresco del Salén



de San Jorge, frabaja 14 dias, acaba el 12 de agosto.

Septliembre: Se quitan los andamios v se descubre el fres-
co. Torres-Garcia describe asi su impresion al verlo: "pintu-
ra mediterrdnea: cdlida, luminosa, serena con aquel aire
de juveniud de las cosas cldsicas que estdan fuera del
tiempo”. Primera reunion del grupo de la Escusla de De-
coracion, fdller de pinturg, grabado, esculturg, cerdmica,
tapices y talla en piedrg, para preservar la tradicidn cldsi-
ca mediterranea de artes y oficios integrados a la arqui-
tectura. Torres ofrece a Prat de la Riba los servicios del gru-
po para la decoracion de escuelas v locales publicos, y
obtfiene unlocal paraialler de la Escuela en Sarrid, Enseha
el procedimiento de pintura al fresco en los talleres de Ta-
goresy al grupo de la Escuela de Decoracién

Qctubre: Gran manifesiacion para apoyar el proyecio
promulgado por Praf de la Riba para una Mancomunidad
adminisirativa de las 4 provincias catalanas. Los delega-
dos provinciales se reinen en el Salon de San Jorge. Roca
i Roca critico de Lo Acfualidad aprovecha la ocasion
para lanzar una campania conira el fresco de Torres-Gar-
cia

Noviembre: El dia 1° desde La Aciualidad lanza el primer
ataque, Torres los llama “embestidas”. Lo mismo se repite
el 15, el 25y el 29 de noviembre. Por esta fecha Torres publi-
cd en La Veu de Catafunya un articulo sobre Dario de Re-
goyos quien acaba de fallecer. Para contrarrestar los arti-
culos de “La Actualidad”, J. Lliongueras vy Gali (quien mds
tarde serd director de la Escuela de Bellos Oficios) co-
mienzan una campana para recaudar firmas en apoyo
de los frescos.

Diciembre: Marti Casanovas publica un arficulo en Co-
mentari deferdiendo las pinturas, o mismo Romd Jori des-
de La Publicidad y Flamg, (J. Folch i Torres) en La Veu de
Catalunyq, pero el dia é Roca i Roca vuelve a atacar, To-
rres-Garcia alarmado escribe ¢ Roberto Payré o Bruselas,
quien alerfa a Degouve de Nunques, ambos envian und
carta abierta que se publica en Lg Publicidad, 1o mismo
hace Clard desde Paris. No obstante el 13 de Diciembre
Roca i Roca publica un nuevo articulo, Euaenio D'Ors des-
de El Dia Grafico describe un didglogo ficticio entre Ocia-
vio, su alter ego literario y un pintor. El mismo diario publica

un reportaje a Torres-Garcia por Vicente Solé de Sojo. El
dia 28 La Actfualidad vuelve a "ermbaestir. Torres- Garcia
entregd el boceto del vifral sobre Pedro el Grande para su
ejecucion.

1914

Enero: Aparece el nimero 6 de Les Tendences Nouvelias
en Paris con reproducciones de cbras de Torres-Garcia.

Marzo: Escribe el prologo para la exposicion pdstuma de
obras de Dario de Regoyos en Galerias Dalmau

Publicd la Revisia de I Escuela de Decoracion con prélo-
go por Mari Casanovas, Notas sobre Arte por Torres-Gar-
cia, La Tradicién Clésica en Cataluha por Marti Casano-
vas y un ensayo por Pedro Moles sobre las fradiciones me-
diterrdneas ilusirado con obras de los infegrantes y una
foto de un vaso griego de Ampurias.

Abril: comienza a ampliar el proyecio del 2° mural para el
Saldn de San Jorge. Azorin publica en el diario ABC de Ma-
drid: "Torres-Garcia, pintfor y ensayista cataldn”,

Julio: Compra el terreno donde construird su casa, y colo-
cala primera piedra para la misma. Visita a Anfonio Gaudi
en La Sagrada Familia,

Agosto: Se cierra definitivamente la escuela Mont d'Cr.

Octubre: Pinta el fresco sobre la fachada de Mon Repos su
nueva casd,

Noviembre: Su pintura comienza a cambiar, influenciada
por la simplicidad de la vida campesire que le rodea, ha-
bla de una "vision de pintura primitiva”

Diciembre: Pinta el lucernario de “Mon Repods”, I Unica
pintura gue se conserva en la casa.

El dia 30 se instala en su nueva casa. Torres-Garcia ejecu-
ta una farjeta posial en xilografia ilustrando la casa v
anunciando Ia nuevd direccion: Carrefera de Rellinas. Ter-
me de Tarrasa,

1915
Vigjan o Balaguer a visitar a la familia Moles. En la propie-
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dad descubren un magnifico mosaico romano vy sarcofa-
gos con restos hurmanos dentro.

Abril: Torres-Garcia lee el manuscrito de Didlogos al “Gre-
mio de Arfistas”, una agrupacion de ariisias jovenes entre
los cuales: Joaquin Yancells, Rafael Benet, Antonio Badri-
nas y ofros artistas de Tarrasa.

Agosto: se colocan las vidrieras en el Salon Gotico de La
Diputacion. Publica “Reculls de Treballs” de La Escuela de
Decoracién. La influencia del arte mediterrdneo en los
paises meridionales, De arte, por Joan Duch, Procedimien-
tos: pintura al fresco, fijacion de pasteles, ceramica. Técni-
cas de la pintura al fresco por W. Ostwald, etc.

Septiembre: Comienza a pintar el 2° fresco en el Salon San
Jorge de la Diputacidén. El pinfor J, Sorolla, de paso por Bar-
celona visita d Torres-Garcia mientras pinta los frescos y le
expresd su apoyo y admiracion. El dia 20 acaba el 2° fres-
co. Publica Dialegs, Tipografia Mulleras, Tarrasa

Diciembre: escribe a José Enrique Rodo en Uruguay. Nace
Ifigenia su segunda hija.

1916

Marzo: El joven guitarrista Andrés Segovid de gira por Bar-
celona da un concierto en Mon Repds. Escribe a Rodd por
2a. vez Recibe Ia noticia de la muerte del compositor Enri-
que Granados.

Mayo: Recibe respuesta de Rodad.

Julio: Lee al“Gremio de Artistas” el manusctrito de El descu-
brimiento de si mismo. (Primera parie),

Agosto: Publica en Vell i Nou un articulo donde expresd su
dlejamienio de la estéfica helenizante para pinfar senci-
llamente la realidad gue le rodea. El dia 18 comienza a
pintar el 3er. fresco en el Salén de San Jorge, acabael dia
28. Publica "Un ensayo de clasicismo®,

Septiembre: El dia 18 comienza a pintar el 4° fresco del Sa-
I6n de San Jorge, acaba el dia 23,
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Octubre: Comienza a pintar los murcles en [a casa del Sr.
Badiella en Tarrasa.

Noviembre: acabd el manuscrito de £l descubrimiente de
si mismo. (Segunda parie] Oye dl pianista Arturo Rubins-
tein en un concierto que da en Tarrasa. Acaba la pintura
de la cupula en la casa Badiella

1917
Enero: continua pinfando los murales en la casa de Badie-
lla en Tarrasa.

Febrero: Torres-Garcia expone en las Galerias Dalmau, el
dia 22 da una conferencia gue se publicaluego enla Veu
de Catalunya entitulada “Una conferencia ¢ Can Dalmau®

Marzo: escribe un articulo en La Publicidad en el cual ma-
nifiesta que ya no estd conforme en gue: “nuestro arie ac-
tual deba enfroncar con el de épocas pasadas” Habla de
locomotoras y fransatlénticos, v llama a: "no caeren un for-
mulismo que matarid lo viial nuastro”

Abril: se inqugura una exposicion de Arte Francés en el Pa-
lacio de Bellas Arfes.

Se exponen obras impresionistas, simbolistas y fauves, mas
de mil obras. Salvat Papasseit comienza a publicar Un
enemigo del pueblo. La Revista publica "En digué tot aixd”
por Torres-Garcia,

Mayo: Asiste a un conferencia que dicta el marchand
francés Vollard en el Ateneo Barcelones sobre Renoiry Pi-
casso. Invita al Sr. Vollard a ver los frescos en La Diputacion.
Acaba la ampliacién del boceto para el 5° mural del Sa-
ton de San Jorge. El dia 25 Manolita v Torres-Garcid visitan
la exposicion de Arte Francés. Recibe la noticia de la
muerfe de J E Rodo en Palermo

Aparece El descubrimiento de si mismo; Carfas a Jufio gue
fratan de cosas muy importantes para los artisias. Maso
Editor Gerona. La portada es un dibujo a la finta constructi-
VO,

Junio: Un enemigo del pueblo publica un dibujo a la tinta
también decididamente coniructivo.

Agosto: muere Prat de la Riba Conoce al pintor uruguayo




Rafael Barradas, quien con su esposa Pilar seran asiduos
visitantes de la familia Torres. Se declara huelga general
en Barcelona.

Septiembre: Un enemido del pueblo publica el manifiesto
de Torres-Garcia “Arte y Evolucion”, (Art Evolucio),

QOctubre: Acaba la decoracidn de la casa Badiellg, pinta 3
frescos, La Aurora, Urania y La cuadriga.

Noviembre: Envia al diario Ef siglo de Meontevideo un ar-
ticulo sobre Rafael Barradas, que se publica el dia 24, Se
mudda con su familia a Sarrid, barrio residencial de Barce-
long, N° 4 del Carrer de Fernando. Tienen de vecinos al
poeta y fraductor de Walt Whitman C. de Monioliu y su es-
posa. El dia 29 Puig | Cadafalch es nombrado presidente
de la Mancomunidad.

Diciembre: Inaugura 3 exposiciones simulidneas. en el Sa-
I6n de “La Publicidad’, en las Galerias Layetanas, v en Ias
Galeria Dalmau conjuntamente con Barradas.

Visita en compania del St. Badiella al politico Angel Sam-
blancat gue se halla encarcelado por razones politicas.

1918

Enero: comienza correspondencia con Guillermo de Torre
quien vive en Madrid,

Febrero: Torres-Garcia expone en el Salon Reig. El mismo
escribe el ensayo del catdlogo, manifestando que: “El arte
ya no quiere ser esclavo ni servidor de nada, quiere existir
por si mismo. Forma y color nada mas”. Visita a Puig i Cadd-
falch en La Diputacién quien le niega confinuar con la de-
cordcion del Salén de San Jorge.

Marzo: aparece "Art Voltaic”, publicado por Salvat Papas-
selt la portada lleva un dibujo por Mird, Poemas en Ondas
Herizianas por Salvat Papasseit y el manifiesto Art Evolucid
por Torres-Garcia traducido al francés. Barradas inaugurd
una exposicion en Galerias Layetanas. Torres-Garcia par-
ficipa en la Exposicion General de Arte de Barcelona y en
la del grupo “Los Evolucionistas” en Galeria Dalmau.

Abril: en la revista Trossos dirigida por JM. Junoy se publi-
can dibujos de Torres-Garcia,
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Mavyo: publica “El publico v Ias nuevds tendencias en el
Arte” en Velli Nou. Lamenta la falta de apoyo por parte del
publico hacia formas de drie gue no sean academicas ©
“pompier”. Sefdla el peligro de esta aciifud de pare de
un publico que siendo artisiicamente provincial preten-
dia ser modermno.

Junio: Dicta una conferencia en el Ayuntamiento de Sarrid:
“El arte en relacion al hombre eterno vy al hombre que
pasa”.

Julio: Visita con Manolitd la Escuela Montessor de Barcelo-
na,

Septiembre: Visita a Gaudi en la Sagrada Familia,

Noviembre: firma un conirgio con el fabricante F. Rambla
para crear und Sociedad de juguetes desmoniables.

Diciembre: Exposicidon de juguetes en Galerias Dalmau.
Torres-Garcia escribe el fexio del catélogo. La exposicion
fiene mucho éxito; en Vell i Nou Feliu Elias escribe: No sa-
bemos de otro juguete mejor para nuesiros peguenos
que los de Torres-Garcia. “La Publicidad” publica por J.
Sacs “Torres-Garcia le da dl niho estos jJuguetes con lain-
fencion bien lograda de poner en sus manacitas, irozos de
realidad, frozos orgdnicos u organizables, frozos relacio-
nables de este universo que guiere conocer, gue guiere
pdlpdr y poseer, que quiere abarcar y sentir”.

1919
Enero: Barradas se marcha a Madricl

Marzo: Mird v Ricart comienzan a visitar a Torres-Garcia,

Mayo: Participa en la exposicion del Grupo Courbet, junfo
con Ricart, Llorens i Arfigas, Miré y Francesc Domingo.
Visita al ceramista Liorens i Artigas en Ic Escuela de Bellos
Cficios, donde se estudia las técnicas en las arfes aplica-
das. Despide a su amigo Orfoll quien parte con su familia
rumioo a Nueva York

Junio: Presenta un stand de juguetes en la VI Exposicion de
Juguetes y Articulos de Bazar en la Universidad Industrial.
Catdlogo ilustrado: F. Rambla Manufaciura de Juguetes.



Participa en la Exposicion de Arte del Ayuntamiento de
Barcelona con 1 obras entre las cuales el polémico boce-
to para el mural del Salén de San Jorge que se le impidio
realizar, con obreros, maquinas, fabricas etc.

Julio: publica EI arte en relacion al hombre eterno y al
hombre que pasa. Pinta un mural en la casa de la Sra. Am-
paro Parés. Aparece “La regeneracio de si mateix”.

Agosto: Dicta una conferencia en la Universidad Industrial,
sobre la ensenanza de arte a los ninos, exponiendo ejem-
plos de dibujos hechos por los alumnos de la escuela
Mont d'Or, y de su hijo Augusto. Los hijos de la Sra. Parés
parten para Nueva York.

Septiembre: vende su casa Mon Repos en Tarrasa. El manri-
monio Montoliu también parte para Nueva York

Noviembre: pinta un mural en la “Casa Concistorial” de
Barcelona. Expone en Galerias Layetanas. Se publica
“Poemas en ondas Herizianas" por Salvat Papasseit la por-
tada e ilustraciones por Torres-Garcia.

El dia 15 de mayo de 1920 Torres-Garcia y su Familia par-
ten de Barcelona rumbo a Paris y enseguida a Nueva York
Solo volverd a Barcelona por una breve visita.

Cecilia de Torres.
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En plena etapa constructiva Torres Garcia
retorna a la tradicion clasica y retoma un
tema que abordd en los murales de la
época mediterrdnea Mural de La
Matemidad Centro Asistencial del
Sindicato Médico del Uruguay CASMU
No.3, Montevideo.
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El ojo sensible al arte arcaico griego, a la
cerdmica helénica, al mosaico romano y
a la pintura pompeyana recupera en un
lenguaje moderno su frescurq, su
encanto, su candor.
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