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walter gropius y la bauhaus

en la primavera de 1919, gropius, llamado a
weimar, funda alli la bavuhaus con caracter
estatal; el 10 de abril de 1933, dos centenares
de agenies de policia cercaron la sede de la
institucion. establecida provisionalmente desde
hacia meses en una vieja fabrica de berlin,
detuvieron a 32 alumnos y precintaron odas
las dependencias.

la bauhaus empezd y acabd con la primera
republica alemana. habia existido duranta
calorce anos, pero duranie ellos se vio obli-
gada a cambiar por dos veces su sede,
resulta paraddjico que esta institucidn, la de
maxima modernidad entre todas, estuviese
enclavada en dos antiguas residencias princi-
pescas, civdades de categoria media, pese a
que por su caracter le hubiera correspondido
una gran ciudad,

la bauhaus, &n l0s dos respectivos casos,
fue requerida por una mayoria rapublicana,
y luego dispersada por los nacionalsecialistas,
que an su antagonismo alcanzaron las viclorias
electorales. para los nacionalsocialistas
canslituia el exponenie del « arte degenerado »,
la = incubadora del bolchevismo cultural =,

entretanto ha corride media centuria, y el
arte antes persequide ha demosirado una
capacidad de asimilacion de tanta fuerza como
la que caracterizo en su liempo a los estilos
histdricos. ese arle ha conquistado el mundo,
y ni las mismas dictaduras del este son
capaces de cerrarse a la larga a su influjo.
los hombres se han connaturalizade con la
modernidad.  ciertos objelos de la exposicidn
nos resultan familiares y cotidianos, se los
puede comprar en iodas partes y, sin embargo,
en su dia constituyeron una innovacién revo-
lucionaria que puso &n conmocidn a la gente.
hoy no cabe ya concebir gue en esa forma
de objetividad o realismo se pudiera ver algo
a5l como una manifestacion de indole politica.

dia por dia se incrementa la bibliografia, en
todos los idiomas, dedicada a la bauhaus.
ésta se ha convertido en un conceplo de
ambito internacional.  su nombre ya no se
traduce. habiendo sido tan limitado el tiempo
de su existencia, en la actualidad tiene la
validez de un acontecimiento peculiar, de los
que hacen époeca én la historia de la cultura y
nimbado por una legendaria aurecia.

5i nos preguntamos por la naturaleza de la
bauhaus, por aguello quea la dislinguid de
otras academias ¢ escuelas artisticas, si nos
interesa aclarar en qué se ha fundado su
celebridad, la referancia mas certera la
hallamos &n una anotacian del diario de oskar
schlemmer: « la verdadaera estructura de la

bauhaus se éxpresa en la propia persona de su
director, no comprometide con ningan dogma,
dotado de una exquisila sensibilidad para todo
lo nuevo y actual que se muave en al mundo,
y con la buena voluntad de asimilarlo, con la
buena voluntad también de dar estabilidad a
todo elio, de reducirlo a un denominadar
comin, de crear un codigo.  de ahila lucha
espiritual, manifiesta u oculla, lucha acasc no
comparable a cualguier otra, una permanente
inquietud que obliga a cadacual, y casi a
diario, a tomar posicidn anle profundos
problemas.~ {oskar schlemmer, « cartas y
diarios », mdnich 1958, p. 147).

de la actitud abierta que mostraba gropius
ante lodo advenimienio, surgio la forma,
abierta también, dada por él a la bauhaus,
la vida habia de fluir continua, habia de
mantenarse préxima al tiempe y a sus proble-
mas ¥ no sucumbir a un mero esguematismo.
asi que se presentaban nuevas cuastiones de
configuracian, y siempre que éstas se hallaran
dentro del ambito de las posibilidades, aran
acogidas por la bauhaus,

consiguientemente, se modificaba su pro-
grama, amplidbanse doctrina y produccion,
sa cambiaba su aspecto.  sin alterar su
naturaleza, la bauhaus no fue igual a sl misma
en momenio alguno. 8 libertad creadora fue
el clima en ella dominante y que se comuni-
caba a todos: maestros y alumnos. el intima
contacto con su tiempo, el servicio al hombre
¥ a la sociedad . . ., en una palabra, la humani-
dad, proporcionaran a la bauhaus los impulsos
vilales.

con excepcion del escultor gerhard marcks,
fueran pintores los que gropius reunid como
maestros para su inslitucidn. gropius partio
dal hecho de que la pintura, desde el comien-
zo de siglo, habia asumido la funcidn de guia
entre las demas anes y creado una nueva
astética que habria de regir los principios de
configuracién de la arquitectura venidera si
@3 que una amplia unidad cultural debia juntar
a la humanidad en el futuro.  las admisiones
de nuevos maestros se trataban en el consajo
de docencia, pero la decisidon gltima guedaba
slgmpre en manas de gropius.  4sta no res-
pondia en absoluto al juicio general de la
critica de arte.  en tal caso, gropius hubiera
llamado a expresionistas como nolde,
chagall, kokoschka y pintores de - die briicke =
{el puenta) gque en su tiempo gozaban del
maximo prestigio v a quienes estaban abiertas
las puertas de los museos alemanes.

gropius, por el contrario, convocd a repré-
sentantes de la pintura absiracta y cubista
porgue en ella vela en accidn aguel consinuc-
tiviemo que condujo a la nueva arguitectura.

con kandinsky, incorperd al descubridor de
Ia pintura abstracta, el cual habia dejado tras
sl la dindmica y genial época de - der blaue
reiler = (el jinete azul) para orientarse a [a
construccidn tectdnica. por entonces
kandinsky estaba muy lejos de alcanzar el
reconacimiento que hoy dia, y sin limilaciones.
se g olorga. fuerom 59610 unos pocos 105 gue
apreciaran su eminente significado histérico,
que an sucesivas generaciones habia de
mostrarse, cada vez de manera mas convin-
cente. las galerias alemanas se comportaron
ante &l con grandes reservas. pasaron anos
hasta su admisidn en la galeria nacional de
barlin,

el comportamiento de gropius no fueg
diferente con paul klea. el nombre y la obra
de éste eran conocidos dnicamenia por un
pequeno circule de fervorasos amigos, y
apenas si habia traspasado las fronteras de
alemania. hoy dia, klee disfruta, sin discusidn,
de un prestigio de universal magnitud, entre
todos los pintores alemanes de nuestro siglo.

Iyanel feininger, en cambio, entrd ya enlon-
ces en las colecciones alemanas, si bien en
proporcitn mas escasa comparada con los
expresionistas. otro tanio ocurrid en el caso
de oskar schlemmer. sdlo después de la
primera guerra vino la gran época de los
pintores de la bauhaus, que hoy no pueden
faltar en cualguier museo de categoria inter-
nacional.

itten, muche, moholy-nagy han censervado
su puesta. ninguno de elles sucumbid ante
el olvido.

se habla, ciertamente, y en general, de los
pintores de la bauhaus, pero sin @embargo,
éstos no constituyen grupo seguidor de un
determinado programa.  la actitud que les es
comun no representaba un sistema, sino un
mavimignta, gl cual, a su vez, incluia corrientes
diversas. cada uno de los maestros de la
bauhaus fue tan auténomo én su are como
an cuanto parsonalidad.

el consejo de maestros era inteérnacional por
su composicién.  lambién gntre los alumnos
habia siempre una elevada proporcion de
axtranjeros, conforme a la tendencia inter-
nacional impresa a la bauhaus por gropius,

en las clases los maestros ensefiaban a los
alumnos solo su propia letra manuscrita y les
suministraban experiencia practica. an la
bauhaus la farmacidn gravitaba sobre la
« base objeliva de los elementos formales y
cromaticos =, asi como sobre las leyes a que
Ios mismos estan sometidos.  la harramignta
espiritual no se hallaba adaptada a la pintura
libre, sing que servia a todo lrabajo de con-
liguracidn,



la pintura tenia vigencia &n la bauhaus, sobre
todo. en cuanto pintura mural y estroctura del
espacio, o sea en combinacion con la arqui-
tectura. no obstante. la pintura libre tuvo
siempre sus adeptos entre los alumnos, a
quignes se ofrecla también ocasién de exponear
sus obras.  kandinsky, klee y felninger les
proporcionaban consejo y ayuda.

la doctrina de las lormas gozaba, a la sazon,
de grande y especial actualidad, porque,
paralelamenie a la pintura. partia de los
zlementos geomeétricos que kandinsky y kiee
interpretaban en sus obras, ya lo hicieran de
modao lirico y romantico o bien con intencion
irdnica. @l = punto y linga a superficie » de
kandinsky y el = pensar plastico » de klee
surgleron de las ensefanzas de |a bauhaus y
figuran entra los documentos de mayor
impaortancia de la literatura sobre arte,

al dibujo de desnudo se praclicd continua-
menie en la bauhaus. en dessau, oskar
schlemmer, junto con el taller de escenografia,
se hizo cargo de la clase de dibujo da des-
nudo, que él en el sentido de la tendencia
total propia de la bauhauws, amplid y profundizé
hasta plasmar una teoria del hombre como
totalidad, como unidad de cuerpo, almay
aspiritu,

llegd a ser fundamento de la bauhaus el
llamada = vorkurs » (curso preliminar) de
johanmes itlen, quien, estimulado por holzel
en la academia de stultgart, habia creado un
polifacético mélodo de educacion artislica.
como su nombre indica, el curso preliminar,
antepuesto a los estudios propiamante dichos.
tenia por misidn liberar de convenciones al
futuro miembro de la institucidn, despertar sus
dotes personales y orientarle espiriffualmente
para la uiterior formacion, interesaba a itten
tocar en la totalidad de la personalidad indi-
vidual, provocar a ésta.  practicas de reforma
de la vida, practicas neo-budistas, servian al
mismo fin de resucitar el hombre ariginal ¥
pura.

el éxito pedagogico del curso preliminar lue
tan evidente que se le mantuvo después de que
itlen, en 1923, dejara la bauhaus.
enlonces el curso se repartio entre moholy-
nagy y albers.  los trabajos practicos realiza-
dos con moholy son farmas plastico-aspaciales
dispuestas en equilibrio ritmicamente asi-
metrico.  albers comeanzd con estudios de
materigles, y desde 1925, en dessau, hasta el
final, an berlin, s& encargd de todo el curso.
gliming las tendencias subjetivo-axprasionistas
y de tipo sectano de itten, ¥ cred un metodo de
acuerdo con los principios funcionalistas
introducidos en 1823. medianle al judgo con
diversos materiales y el examen de sus posi-

bilidades eslaticas. se estimulaba el pensa-
miento constructivo y el espirilu de invencidn.

albers, excelente pedagogo, intradujo su
meétodo en los estados unidos. no sdlo
ensend durante diez afos an el black-moun-
tan college y durante nueve en yale, sino que
ademas dictd cursos en muchas otras insti-
tuciones, a el se debe que el curso preliminar
soa practicado en norleamerica de modo
general para la iniciacion del alumnado joven.

después de 1945, varias academias y
ascuelas superioras alemanas, como. por
ejemplo. en stuttgart, adoptaron el mencionada
métoda del « vorkurs =, que también se ha intro-
ducido en inglaterra y en el japon.

hay que anotar ademas aqui que albers, ya
durante su época ce la bauhaus, comenzd a
pintar. la productividad artistica aumento
con los afios y sublimo la absiracta belleza de
las matematicas. en los astados unidos ¥ en
alamania, albers hallo alla estima, asi coma
seguidores que le proclaman creador del op-art

como hemos dicho, gropius no quiso hacer
de |la bauhaus una escuela aislada, con mate-
rigs aisladas y programa rigido.  la institucion
deberia ser un organismo vivo y rengvarse de
continua con la productividad de sus talleres.
25105 talleres no lo eran estrictamenta de
ensefanza, si bien los elumnos habian de
someterse a la formacion artesana.  mas bien
aprendian en |as constanies tareas da la
industria, para la cual proyectaron modelos o
muestras con desting a la fabricacion an masa.
de este modo, el artesano que constiluye la
pieza aislada se transforma en el tipo del
« industrial designer =, el proyectista
industrial.

la produccion se hallaba enterameanta an
manos de los alumnos. de los cperarios y de
los maestros jGvenes, con al consajo ¥y ayuda
de maesiros artesanos.  enire los pintores de
la bauhaus que en la primera época dirigian
los talleres en calidad de = maestros de forma -,
kandinsky y klee se retiraron pronto de esta
actividad, maoholy siguit con el taller de
meatales: muche, gue se dedicaba a la arqui-
tectura ademas de a la pintura, regentd el
taller textil. pero ninguno de los dos pro-
dujaron ulensilio doméstico o tejido alguno.
salo schlemmer labord activamenta en &l
taller de escenografia.

el afio 1925, seis de los alumnos que habian
llegado a encajar en el tipo pretendido por
gropius como objetive de su educacidon, o sea
vinculacion de la forma v la artesania, fueron
encargados. como jovenes maestros, de la
direccién auténoma de talleres: josef albers,
herber bayer, marcel breuer, hinnerk schepar,
joast schmidt y gunta stolzl.

de los 1alieres, y del espiritu de invencidn de
los jdvenes maesiros y operarios, surgieron los
incunables del funcionalismo; objetos para la
vivienda, tipografia. textiles (disefos de tejidos
y telas estampadas), los papales pintados para
decoracion de interiores, tipo bauhaus, cuer-
pos de iluminacion (lamparas o similares)
algunos de los cuales se fabrican hoy todavia
en su antigua forma, lo mismo que las sillas de
acero de marcel breuer.

tedo alumng que, oparando de manara
funcional, seguia la nueva estética, podia
sentirse vanguardista de la modarna cons-
truccidn, que ahora, de golpe, se iniciaba en
miltiples lugares.

« he descubierto que nada disgustaba mas,
a gropius y a 195 alumnas, que lo procedente
de los maestros, por cuanio esto no se
comporta dentro de una neutralidad tedrica,
sine que s& manifiesta de farma activamente
inmediata. los alumnos deseaban hacer algo
por & mismos o, al menos, tenar la ilusidn de
haberlo hecho. = (oskar schlemmer, = cartas y
diarios =, monich, 1258, p. 158).

gropius lomaba siempre partido par los
alumnos: le interesaba en tedo moemento lo que
allos proyectaban, fomentaba sus propositos v
les facilitaba encargos. noséloles escuchaba,
sino gue aceptaba sus nuevas ideas y le
complacia que se ecuparan an malliples
actividades. mediante conferencias sobre
diversos campos del saber, conciartos, elc.,
ensanchaba los horizontes de la juventud.

la cuastién, hoy tan discutida, de la co-
determinacion de los alumnes, se daba por
supuesto en la bauhaus. desde &l comienzo,
el alumnado tenia dos representantes en el
consejo de maestros. cuando se tralaba de
cuastionas de principio, habia asambleas
generales en las que tomaban parte todos los
magstros y alumnos y donde se discutia
apasionadamente, ya fuese sobre los concep-
los arquitectdnicos de doesburg, la - maquina
de habitar « de le corbusier, u otros problemas
de construccion o vivienda.

gropius movilizo también a la juventud para
la tarea de la critica de la produccidn,
nada salia de aquella casa sin antes haber sido
meditado concienzudamente y sin que se
ajustara a la linea general de trabajo. enla
bauhaus impearaba siempre la inguigtud, puas
cada cual tomaba parle del modo mas intenso
an su misign.  al final de todo sameastre no
faltaban revoluciones de mayor o menor
violencia, para los maesiros no era lacil la
situacidn; debian estar siempre preparados a
dar respuesta y solucicén a los « dltimos
problemas -, justificando asi su propia razdn de
58T,



la bauhaus se vio desde el primer dia en
medio da la lucha por la existencia, lucha que
siempre habia de librar gropius 3010,
cuando el gobierne de turingia rescindid los
contratos, gropius tuvo la satisfaccidn de que
la mayoria del alumnadao se declarase soli-
daria con &l y los demas maestros: y entonces
se efectud el traslado a dessauw. |a bauhaus
3@ habla conglomerado ya en una comunidad
combatiente.  en su discurso de inauguracidn
del nuevo edificio, declaraba gropius el 4 de
diciembre de 1926:

=gracias a la imperturbabilidad de sus
maastros y alumnos, la bauhaus ha proseguido
de forma consecuente su caming, y hoy puede
comprobarse con satisfaccion que de las ideas
de ella nacldas parte un movimiento que,
mucho mas alla por encima de estrachas
fronteras nacionales, lleva en si la estructura
de la vida moderna.  a estos resultados no
puede llegar cada cual por sisolo; a ello se
llegd por la pureza de la idea y la intensidad
lograda por los maestros y alumnos,
cuanto en mayor madida logremos plasmar, y
sigmpre de modo méas intimo, la comunidad de
nuesiro trabajo, llegara también a ser posible,
partiendo dal comuin centro espiritual, crear
la vinculacidn entre la industria, |a artesania, la
ciencia y las fuerzas conliguradoras del
@spacio en nuastro tiempa. =

la emigracidn, per duramente que afectara a
cada una, contribuyd esencialmente, al propio
tiempo, a la difusion universal de la idea de la
bauhauws. en mas de treinta paises trabajan
hoy dia antiguos miembros de aguella institu-
cién, la mayoria de ellos hicleron de los
estados unidos su nueva patria. groplus, mies
van der rohe y marcel breuer pertenacen a la
elite de los arquitectos de fama mundial y
trabajan en diferentes pa’'ses con proyectos
monumentales,  gropius y mies van der rohe
han formado gran nomero de discipulos,
tambign maholy-nagy ensefd durants algdn
tiempo, a la vaz que desarrollaba su persanal
tarea artistica. de albers ya hemos dado
referencia. herbert bayer, de talento singular-
mente vario, sefald caminos en orden a la
comunicacidn visual, ha construide v ha
trabajado en escullura, conquistando ademas
gran nombradia como pintor.

hemos citado hasta aqui no mas que unos
pocos de los maestros y alumnoas gue han
laborado con éxito en los estados unidos, como
58 demuestra en nuestra exposicion. el gran
nomero de antiguos miembros de la bauhaus
activos en norteameérica explica el que la idea
de la institucién echara raices en dicho pais
y que la investigacion sobre arte se haya

occupado alli tan intensamente de la historia de
la bauhaus.

quiero terminar mi ¢logic de la bauhaus con
una mencian lavdatoria de oskar schlemmer,
que el 4 de septiembre de 1968 hubiese
cumplido los achenta afios.  lo que la idea de
la bauhaus representd en aquel tiempo para la
juventud, participe de la creadora educacidn
del maestro, se ha hecho simbolo an al
cuadra de la escalera de la bauhaus que se
halla en el museum of modern art de nueva
york. enarmonia con la luminosa arquitectura
de gropius ¥ su clara, cldsica canstruccidn,
suben y bajan los jévenes las escaleras de la
bauhaus en dessau. se sienlen animados de
un esplritu y llevados por la gran misidén que
se les encomendara.
ludwig grote






Dns Endziel aller bildnerischen Tatigkeit ist der Baul
Ihn zu schmiicken war einst die vornehmate Aufgabe der bildeaden
Kiinste, sis waren unablisliche Bestandteile der groflen Baukunst. Heute
stehen sie in selbstgenigsamer Eigenheit, aus der sic crst wieder erbist
werden kinnen durch bewufltes Mit- und Ineinanderwirken aller Werk-
leute untereinander.  Architekten, Maler vnd Bddhaver missen die viel-
glisdrige Gestale des Baues in seiner Gesamtheit und in seinen Tedlen
wieder kennen und begreifen lernen, dann werden sich von selbst thre
Werke sieder mit architektonischem Geiste fillen, den sie & der Salon-
kunst verloren.

Die alten Kunstschulen vermodhten diese Einheit nicht zu erzeugen,
wie sollten sie audh, da Kunst nicht lehrbar ist. Sic missen wieder in
der Werkstate anfgehen. Diese nur zeichnende und malende Welt dec
Musterzeichner und Kunstgewerbler mufi endlich wieder eine bauende
werden. Wenn der junge Mensch, der Liebe zur bildnerschen Tatigheit
in sich verspiee, wieder wie sinst geine Bahn damit beginat, ein Hand-
werk zu erlernen, so bleibt der unproduktive s Kinstlere kinflig nicht
mehr zu unvollkommener Kenstibung verdammt, denn seine Fertigheit
bleibst nun dem Handwerk erhalten, wa er Vartreffliches zu leisten vermag.

Architekten, Bildhauee, Maler, wir alle missen zum
Handwerk zurid) Tenn es gibt keine sKunse von Berufe.  Es pibt
keinen Wesensunterschied rwischen dem Kidnstler und dem Handwerker.
Der Kiinstler ist eine Steigerung des Handwerkers. Gnade
des Himmels laft in seltenen Lidumomenten, die jenseits seines Wallens
stehen, unbewult Kunst aus dem Werk seiner Hand erblihen, die
Grundlage des WerkméiBigen aber. ist unerldBlich far jeden
Kinstler. Dort ist der Urquell des schépferischen Gestaltens.

Bilden wir also cine neue Zunft der Handwerker chne die
klassentrennende Anmalung, die eine hochmitigs Mauer zwischen Hand-
werkern und Kinstlern emichten wolltel  Wallen, erdenken, erschaffen
wir gemeinsam den neven Bau der Zukunft, der alles in einer Gestale
sein wird: Architektur und Plastik und Malerei, der aus Millkonen
Hénden der Handwerker einst gen Himmel steigen wird als kristallenes
Sinnbdld eines newen kemmenden Glaubens.

WALTER GROPIUIS.

jal fin Ultimo de toda actividad plastica es la
construccidn!  servir de adorno a ésta fue
en liempos la mas esclarecida taréa de las
ofras artes plasticas, gue eran inseparables
componentes de la magna arquitectura,
hoy sa hallan en un estado de autosuficiente
individualidad, del cual sélo puedan volver a
librarse mediante la consciente actuacion, con-
junta y coordinada, de todos los artistas.
arquitectos, pintores y escultores deben llagar
de nuevo al conocimienta ¥ concepcidn de la
plurimembre estructura de la construccién en
su conjunto y en sus partes; entoncas podran
por si mismos volver & dar a sus obras el
espiritu arquitectonico que perdieron en &l
arle de salomn.

las antiguas escuelas de arte no fueron
capaces de crear esa unidad, y jedmo iban a
lograrlo, si el arle no es cosa que se ensefia?
dichas aescualas deben plasmarse de nuevo
en al taller. ese mundo de dibujantes de
diseros y de profesionales de los oficios
artistices, mundo de sdlo dibujar y pintar, ha
de volver a ser, por fin, construclivo.
cuando el joven descubra en si el amaor por
la actividad plastica, cuando, como antafio,
comience su ruta con el aprendizaje de un
oficio, el « artista » improductiva no quedara
ya condenado en el futuro al incomplato
ejercicio del arte, pues su habilidad sera ahora
conservada para la artesania, donde puede
realizar excelente obra.

arguitectos, escultores, pintores, jtodos
hemos de retornar & la artesanial pues, en
efacto, no existe un « arle profesional ».
no existe diferencia esencial alguna entre el
artista v el artesano. el artista constituye un
grado superior en la condicion de artesano,
la gracia del cielo, en raros momentos
luminosos, que estan mas alld de su voluntad,
hace florecer, el arte, sin que el artista lo sepa,
de la obra salida de su mano; pero la base
que constituye el obrar es indispensable para
todo artista.  alll estéa el manantial primero de
la configuracidn creadora.

formemos, pues, un nuavo gremio de arte-
sanos sin la arrogancia clasista que pretendia
levantar un presunfucso muro entre artistas y
artesanos. deseemos, inventamos, creemos
en comin la nueva construceidn del futuro,
que lo serd todo en una estructura anica:
arquitectura y esculiura y pintura, gue, de
milliocnes de manos artesanas, se alzara un dia
hacia el cielo como el simbole cristalino de
una nueva fe venidera.
walter gropius



mi concepcidn de la idea de la bavhaus

linalidad
después de haber dado yo con mi personal
posicién en el campo de la arquitectura = 10
cual ocurrid antes de la primera guarra mundial
segin demuestran el edificio fagus, de 1911, y
la exposicion de la werkbund de colonia, de
1914 —, adquiri plena conclencia de la
magnilud de mi respansabilidad en cuanio
arquitecto, sobrea la basa de las propias
reflexiones, y ello como resultado de dicha
guerra, durante ia cual tomaron forma mis
ideas tedricas.

tras aguella tremenda interrupcian, toda
hembre de pensamiento intuyd la necesidad de
un cambio de frente intelectual. cada cual an
su propio vy especial campo de actividades
tratd de contribuir a la empresa de tender un
puente sobre el abismo abierio entre la
realidad y el idealismo. por primera vez llegué
entonces a vislumbrar la enorma mision que
tecaba cumplir @ un arquitecto de mi
genaracién, hallé que, antes que nada,
habian de ser fijados de nuevo el objetive y el
terreno de actividad del arquitecto. laréa que,
sin embargo, no pod’a esperar llevar a cabo yo
solo con mi propia contribucién arquitectonica:
por el contrario, ello cabia alcanzarse dni-
camente por medio de la formacion y prepara-
clén de una nueva goneracion de arquitecios
en estrecho contacto con 108 modernos medios
de produccion, an una ascueala de pioneros qua
deberia conguistar una importancia con
prestigio do alta autoridad.

comprendi que me hacia falta todo un equipo
de colaboradores y ayudantes, hombres que
no frabajaran como €l conjunio de una
orquesta, doblegados a la balula del director.
sina de forma independiente, si bien en
estrecha colaboracion, al servicio de la causa
comin, asi pues, traté de situar el centro de
gravedad de mi trabajo en las tareas de inle-
gracion y coardinacién, incorparario todo
¥ no excluir nada, pues yo entendia que al
bien de la arquitcctura se fundaba an el tra-
bajo comin y debidamente armanizado de un
grupo de activos colaboradores, cuya
coopearacién corrcaponde al organismo que
llamamos sociedad.

¥ asi, en 1819, se inaugurd la bauhaus.
su especial objetivo era la realizacién de una
arquiteciura moderna que, samejante a la
naturaleza humana, abarcase la vida loda.
&n su trabajo. la bauhaus s2 concentraba de
modo capital @n lo que hoy ha pasado a
constituir una misién de necesidad ingludible:
impedir la esclavizacion del hombre por la
maguina prasarvando de la anarquia macanica

a la produccidn en masa y al hogar y deval-
viandoles el contenido de una finalidad viva.

alle significa crear articulos y consirucciones
proyectados expresamenta para la produccidn
industrial. nuestro propasito consgistia en
evitar las desventajas de la magquina sin por
ello sacrificar ninguna de sus auténticas
ventajas. nos esforzamos en fijar escalas do
calidad. no en crear novedades de vida
afimera.  olra vaz &l axperimento s instalaba
en el punto central de la arguitectura y allo
exigia un espiritu de amplia postura y con
capacidad de adaptacién. no una especializa-
cidn de estrachas miras.

lo que la bauhaus ansefiaba, en la practica,
era la equiparacian de derechos de toda clase
de trabajo creador ¥ su légico enire-
cruzamianto dentro del moderno arden
universal. nuestra idea directriz consistia en
que &l instinto configurador no es algo intelec-
tual ni material, sing parie integrante de la
substancia vital de una socigdad civilizada.
nuesira ambicion se proponia sacudir al
artista creador en su estado de persona ajena
al mundo y restablecer su relacidn con el
munda real del trabajo y al propio tiempa,
relajar y humanizar la rigida actitud, casi
exclusivamente material, del hombre de nego-
cios. nuestra concepcién de la fundamental
unidad de toda coenfiguracidn, con proyeccion
a la vida misma, estaba en diametral oposicidn
@ la idea de = I'art pour I'art = y la mucho mas
peligrosa filosolia de donde esa idea surgid, ©
sea la del negocio como fin en si.

de la apasionada participacién en esta
pelémica intelectual procede el interéds vivo de
la bauhaus por la creacidn de productos técni-
cos y por el desarrollo organico de sus
meétodos de produccian, elio llevdala
supasicion errdnea de gue la bauhaus estaba
erigiendo una apoteocsis del racionalisma.
en realidad nos ccupabamos, muy al contrario,
en explorar @l campo que % comon a las
esferas formal y técnica, y en establecer ddnde
se hallan sus [imites. |a estandardizacion de
la maguinaria practica de la vida no supone,
en efecto, una « robotizacidn » del individuo,
gino, al revés, aliviar de innecesario lastre a8 su
existencia. de modo gue le sea dable desen-
volverse mas libremenie @n un plana superior.

pera, con harta frccuancia, nuestras
verdaderas intenciones fueron mal emtendidas.
cosa que ocurre todav.a hoy; &l movimiento
de la bauhaus se considera como al intento
de crear un - estilo =, ¥y @n cada edificio y en
cada objeto que no presenta ornamentacion y
qué No S@ apoya en estilos histéricos, praten-
den verse ejemplos de gse imaginario - astilo
bauhaus«. ello se encuentra en total

GPOSICion a lo que nosatlros pretandiamos
el objetivo de la bauhaus no consistia en la
difusién de « estilo «, sistema o dogma
alguno, sino en ajercer un vivo influjo en la
configuracidon. un = estilo bauhaus = hubiera
sido una recaida en el academicismo, tan
estancador como falto de creacidn, y para
combatir al cual habia dado yo vida en su dia
a la instilucion. nuestros empenos se dirigian
al hallazgo de una nueva actitud gue habla de
despertar una conciencia creadora, para,
finalmente, llevar tambign a una nuava posi-
cidn ante la vida.

segin mis noticias, la bauhaus fue el primer
astablecimiento del mundo que s alrevid con-
cretlar en un plan de ensedanza lijo el principio
expuesto. ala concepcidn de esa plan de
ensefanza precedid un analisis de las circuns-
lancias de nuestra era industrial y sus corrien-
tes de fondo.

escuelas de oficios artisticos
cuando los productos de maguinaria fueron
inundando progresivamente el mundo durante
el pasado siglo, poniendo an dura situacian a
artistas y artesanos, aparecic de mode paulating
una reaccion natural contra la ausencia de la
buenaformay la buena calidad, ruskiny morris
fueran los primeras én enfrentarse a2 aquella
tendencia, pero su oposicion a la maquina en
si no pudo detener la oleada.  séle mucho mas
tfarde. algunas destacadas personalidades a
quienes interesaba profundamenia el
desarrollo de la forma, apreciaron ante aquel
confusionismo gue el arte ¥ la produccion
anicamente podrian ser armonizados de nuevo
cuando se reconociera a la magquina como
instrumento asimismo conformador, con-
figurador, ¥ se la pusiera al servicio del
proyectista. se crearon - escualas de oficios
artisticos para arles aplicadas = — en alemania
especialmente — pero la mayor parte de ellas
solo pudieron cumplir a medias sus cometidos.
va que la formacian era en exceso suparficial,
¥, Wecnicamente, damasiado diletantista, para
alcanzar verdaderos progreses.  la industria
siguid volcando en el mercado encrmes
cantidades de mercancias mal confermadas.
mientras los artistas luchaban en vand por
introducir platdnicos proyaclos,

la insuliciencia residia en el hecho de que ni
la industria ni @l artista lograban penetrar con
bastante profundidad en los terrenos del olro
para obtener una eficaz fusion de los respec-
livos esfuerzos

por atra parte, &l artesano se habla con-
vertido con el tiempo en un débil remedo de
aguel prestigioso y aunldgnomo represenianie de
la cultura medieval que domind toda la pro-



duccidn de su época y gue era, en una sola
persona, técnico, arlista y comercianie.

su taller fue transformandose paulatinamente
en tienda, el proceso laboral se le escurrid de
entre las manos, ¥y del artesano resultd un
negociante. el individuo, la plena naturaleza,
desposeido de la parte creativa de su trabajo,
fue decayendo hasta ser 5010 naturaleza
parcial. el artesano perdia también de este
modo su capacidad de formar discipulos; los
jdvenes aprendices amigraron a las fabricas.
alli, la mecanizacidn embolaba sus afanes
creadores v les robaba el gozo en la larea
propia; su instinto de aprendizaje se des-
vanecia rapidamente,

diferencia entre arte de artesania y trabajo
mecanizado

Lcudl es la causa de este proceso de petri-
ficacién?, ;cudl la diferencia entre arte de
artesania y trabajo mecanizado? la diferencia
antre industria y artesania estriba menos en la
diversidad de los utensilios de produccidn que
en la distribucidn del trabajo industrial con el
control, no dividido, de todo el proceso de
trabajo de la artesania, Ia forzosa limitacion
de la iniciativa personal s el amenazante
peligro, en arden a la cultura, de la actual
forma de economia. la dnica medicina
consiste en modificar |la aclilud ante el trabajo,
lo cual arranca de la razonable conviccidn de
que el desarrollo de la técnica ha demostrado
como una forma de trabajo colectivo puede
llevar al hombre a un superior rendimiento
total que la autocratica labor del individuo
aislado. ello no reduce el poder e im-
portancia de la obra personal. al contrario,

si la iniciativa personal se hace el sitio que le
corresponde dentro del trabajo conjunto, el
resultado practico llegard, incluso, a aumentar,
este criterio no contempla ya a la magquina
como medio puramente econdmico gracias al
cual se aharran cuanios artesanos sea posible
¥ se les arrcja del mercado, ni la ve lampoco
come instrumento imitador del operario, sino,
muy de otro modo, coma instrumenio que des-
carga al hombre del trabajo corporal mas duro
y que debe servir a la potenciacion de su mano
para plasmar los propios impulsos creadores.
el hecho de que no dominemos todavia
suficientemente nuastros nuevos medios de
produccian ¥ que, en consecuencia, los
estemos sufriendo, no puede representar,
naturalmente, un argumento en contra de la
necesidad de los mismos. el problema
capital estara en hallar la mas eficaz distri-
bucion de las energlas creadoras dentro de la
produccian total, el tipo del artesano inteli-
gente de tiempos pratéritos serd responsable,

en el future, de los trabajos previos de indole
especulativa en la produccidn de articulos
industriales. en lugar de derrochar sus
capacidades en un mero proceso de multipli-
cacion mecanica, hallard emplao en el trabajo
experimental de laboralorio y en la creacion de
utensilios. su campo de trabajo serd una
parte orgdnica de la unidad de produccidn de
la industria. en el momeanto actual &l joven
arlesano se ve obligado frecuentemente por
razones economicas a ganarse el pan como
obrero en una fabrica o bien & convertirse en
organg ejecutivo de las ideas platdnicas de
otros, 0 sea de los proyectistas artisticos,

en ninguno de ambos casos puede resolver un
problema personal suyo. con ayuda del
artista, produce mercancias que solamente
presantan matices decorativos de cambiantes
tendencias del gusto, pero gue, pese a una
cierta calidad, no acreditan proceso alguno de
profundidad en el avance estructural como
habria de corresponder a los conocimientos
sobre nuevos medios de produccion,

L que hemos de hacer, pues, al objeto de
preparar a la generacion venidera un caming
mas prometedor para su futuro oficio como
creadares de formas, artesanos o arquitectos?
Aqué instituciones de lormacién hemos de
crear para descubrir al dotado de talento
artistico y, mediante un concienzudo entre-
namiento artesano y espiritual, equiparle para
un trabajo independiente ¥ creador dentro del
proceso de la produccidn industrial ?
s6lo en casos aislados se han creado centros
de formacidn cuyo propdsito era lograr ese
nuevo tipo del colaborador industrial que junte
en si las cualidades de artista, técnico y
comerciante. el intento de establecer con-
tacto con la produccidn industrial y formar
jévenes simultdneamente en el trabajo manual
y mecanico, asi como en la elaboracion de
proyectos, fue lo emprendido por la bauhaus,

la farmacion en la bauhaus

cursos preparatorios

objetivo de la bauhaus era formar hombres
dotados de talento artistico para su actuacion
como creadores de formas en la industria,
como artesanos, escultores, pintoras ¥ arg ui=
tectes. servia de base un bien organizado
entrenamiento manual, tanto desde el punto
da vista técnico como del formal, con la
finalidad de conseguir un practice trabajo en
= team = en las tareas de la construccion.

la bauhaus hizo frente al hecho de que el
hombre de hoy s halla muy expuesto, y
desde un principio, a la tradicional formacion
especial — la que solo un saber especializado
puede transmitirle, pero sin hacerle com-

pransibles &l sentido y fin de su trabajo, ni
tampoco su relacién con el mundo en torno-
¥y se comenzé por no poner el oficio en el
primer plano de la profesidn, sino al hombre
mismo en su natural disposicion de concebir
la vida como un todo. el fundamento de esta
formacion era un curso preparatorio, en el cual
se familiarizaba al alumno, en la experimen-
tacidn, con proporcidn y escala, ritmo, luz,
sombra y color.  este curso preparatorno
(= workurs =) le parmitia al propio tiempo
ejercitar por entero cada fase de experiencia
primitiva con materiales y utensilios de toda
clase, y asi, dentro de sus dotes naturales,
encontrar el lugar en que le era dable
moverse con seguridad.

esta formacion, que duraba seis meses, se
proponia desplegar y madurar la inteligencia,
la sensibilidad y fantasia de cada uno, y
apuntaba al propdsito del desenvolvimienio
del « hombre integral =, quien partiendo de su
centro bioldégico, puede acometer con instintiva
seguridad todas las ¢osas de la vida y se
halla en situacién de afrontar el embate y el
caos de nuestra « era técnica=. noes
sostenible, segdn mi opinidn y experiencia,
el reproche de que formacidn tan general
resulla una extravagante pérdida de tiempo en
este nuestro munda de la economia industrial.
por el conlrario, s& ha puesto en evidencia que
dicha formacidn no sdlo comunicaba al alumno
una mayor confianza, sino que ademas
aumentaba notablemente la productividad y
rapidez de su ulterior preparacién especial.
sdlo despertando tempranamente en &l una
ancha comprensidn de las interrelaciones
existentes an los fendmenos vitales del mundo
que le rodea, podra ese alumno realizar una
aportacién propia a la estructuracion creadora
dé su tiempo.

dado que, tanto el futuro artesano como el
futuro artista, estaban sujetos en la bauhaus
a la misma formacidn basica, el fundamento
de ésta habia de ser tan amplio que cada
talento pudiera hallar en &l su propio caming,
la estructura conceéntrica de toda la formacion
inclula desde el principio cada uno de los
componentes esenciales del proyecloy la
técnica, para que el alumne pudiera penetrar
directamente con la propia mirada en el
terreno tetal de su actividad futura.
solo entonces se ampliaba, en anchura y
profundidad, la posterior formacién. ésta se
diferenciaba de la « pre-lormacidn = alemen-
tal, solamente en su medida y en su exigencia,
pero no en lo esancial del trabajo.
la formacién en la estructuracidn de las formas
comenzaba simultaneameante con [0S primeros
ejercicios de materiales y utensilios.



el lenguaje visual

junto a la fermacion artesana y técnica, el
alumno de estructuracion debe aprender un
lenguaje de las formas para expresar de modo
visible sus ideas. ha de adquirir el cono-
cimiento de los hechos cientificos de la éptica,
esto es, una base tedrica que rija la mano
configuradora y cree la base objetiva sobre

la que un numero de individuos pueda trabajar
en comunidad armoénica. esa teoria, natural-
mente, no es una receta para obras de arte,
pero si el mas importante medio objetivo para
cualquier configurador en grupo.

cabe expresarlo del mejor modo con un
ejemplo musical: la teoria del contrapunto,
aungue tal vez en el curso del tiempo fue
objeto de ciertas modificaciones, sigue siendo
un sistema supra-individualista para la regula-
cién del mundo de los sonidos. sila idea
musical no quiere sucumbir en el caos, precisa
el dominio del contrapunto, pues la libertad
de creacion no se funda en lo ilimitado de los
medios de forma y expresion, sino en el
movimiento libre dentro de una limitacién
sometida a estrechas leyes. la academia,
cuya mision desde un principio (cuando
aqguella era aun una fuerza vital) consistia en
cultivar y desarrollar dicha teoria para las
artes visuales, fracaso a causa de haber
perdido el contacto con la realidad. por ello
en la bauhaus se practicaban estudios inten-
sivos para redescubrir la gramatica de la
configuracion, a fin de poder proporcionar a
los alumnos un saber objetivo acerca de los
hechos épticos: sobre proporcion, ilusion
optica y color. el esmerado cultivo y conti-
nuada investigacion de esas leyes naturales
habria de contribuir mas a la continuidad de

la legitima tradicion, que cualquier especie

de ensefanza en la imitacion de los viejos
estilos y formas.

formacién de taller

todo estudiante de la bauhaus debia, en el
transcurso de su formacién, trabajar en el
taller por él elegido, después de haber termi-
nado con aprovechamiento el curso preliminar.
en el taller se instruia simultaneamente bajo

la direccion de dos maestros: uno de artesania
y otro especializado en configuracion.

era necesario trabajar con dos maestros
diferentes, pues no se contaba con artesanos
dotados de la suficiente fantasia para resolver
problemas artisticos, ni artistas que poseyeran
bastantes conocimientos tecnicos, para actuar
en uno u otro caso, como jefes de taller.

era preciso formar una nueva generacion
capaz de reunir ambas cualidades.

hasin posteriores anos no estuvo la bauhaus

en condiciones de confiar la direccién de los
talleres a ex-alumnos suficientemente familiari-
zados con experiencias técnicas y artisticas;
asi se hizo superflua la separacion entre
maesltros de forma y maestros de tecnica.

la formacion artesana en los talleres de la
bauhaus no era una ultima finalidad, sino un
insustituible medio educativo. meta de esa
preparacion era lograr expertos en configura-
cion que, mediante su perfecto conocimiento
de los materiales y procesos de trabajo, se
hallaran en condiciones de ejercer influjo en
la produccidn industrial de nuestro tiempo.
por ello tratabamos de crear modelos para la
industria que no sélo hubieran sido proyec-
tados en la bauhaus sino realmente construidos
en sus propios talleres. fin especial era la
creacion de proyectos para articulos
«standard » de uso diario. los talleres eran,
sobre todo, laboratorios en los que se reali-
zaban cuidadosamente tales articulos, per-
feccionandolos sin cesar. aunque los
modelos fueran hechos a mano, los proyec-
tistas debian conocer bien los métodos de
produccién sobre base industrial, y por ello la
bauhaus enviaba a sus mejores alumnos
durante el periodo formativo y por un deter-
minado tiempo, a efectuar trabajos practicos
en las fabricas. reciprocamente, operarios
experimentados venian de las fabricas a los
talleres de la bauhaus, para discutir alli con
sus maestros y estudiantes las necesidades
de la industria. de esta manera se produjo
una mutua influencia, que obtuvo su expresion
en valiosos productos cuya calidad técnica y
artistica fue reconocida unanimemente por
fabricantes y consumidores.

la creacién de tipos « standard »
la creacion de estos tipos para articulos de uso
diario es una necesidad social. el producto
« standard » no es, en modo alguno, una
invencion de nuestro tiempo; sélo los métodos
de produccion son hoy otros, la existencia de
productos « standard » califica siempre el
nivel de una civilizacién, una seleccioén cualita-
tiva y una separacion de lo esencial y supra-
personal, de lo personal y aleatorio. hoy dia
es mas necesario que nunca apreciar con la
debida profundidad la fundamental importancia
del concepto «standard» como verdadero titulo
de honor de la cultura y revolverse contra la
frivola y vocinglera propaganda que indiscri-
minadamente eleva a producto « standard »
todo producto de fabricacién masiva.

la bauhaus, en su cooperacion con la
industria, concedio también especial valor al
establecimiento de un estrecho contacto de
sus estudiantes con los problemas econémicos.

soy contrario a la erronea opinion de que la
capacidad artistica de un estudiante pueda
menoscabarse si se agudiza su sentido de |os
valores economicos, el tiempo, el dineroy el
consumo material. por descontado, hay que
distinguir entre el experimento de laboratorio,
al cual apenas pueden fijarsele limitaciones
temporales, y el trabajo de produccién, que
debe acabar en una determinada fecha, o sea
entre el proceso creador de la invencién de
un modelo y el proceso técnico de su pro-
duccion en masa. las ideas creadoras no
pueden encargarse, pero, sin embargo, el que
proyecta un modelo debe ser instruido en el
enjuiciamiento de los métodos econémicos
con los que ese modelo suyo sera fabricado
luego sobre la base de la produccion masiva,
aunque el tiempo y el consumo de material
durante la fase de proyecto y realizacion del
modelo desempenen solo un papel secundario.

toda la organizacion de la formacion en la
bauhaus muestra el valor educativo que se
atribuyo alli a los problemas practicos, los
cuales obligan al estudiante a superar en
Gltimo término todas las dificultades internas
y externas.

la colaboracién en trabajos cuyo encargo
habia sido aceptado por el maestro constituyo
uno de los rasgos mas relevantes de la educa-
cion artesana en la edad media. por ello traté
de hacer llegar a la bauhaus encargos préc-
ticos en los que tanto maestros como
estudiantes pudieran poner en ensayo sus
ideas. una mision ideal represento, sobre
todo, la construccion de nuestro propio edificio
en dessau, obra en que tomo parte la totalidad
de |la bauhaus, sin exclusién de ninguno de
sustalleres. la ampliacion practica, en esta
construccion, de muchos de los nuevos
modelos realizados en nuestros talleres con-
vencio de tal modo a los fabricantes, que se
hicieron contratos de participacion con la
bauhaus, los cuales, con el creciente volumen
de ventas, conslituyeron una considerable
fuente de ingresos. el sistema del trabajo
practico obligatorio determind, al propio
tiempo, la posibilidad de pagar a los estudian-
tes — incluso durante |os tres afnos que
comprendia su etapa de formacion — los
articulos y modelos para venta realizados por
ellos. este método proporciond a algunos
alumnos capacitados una base de subsistencia.

después de los tres anos de formacion en
artesania y proyecto, el estudiante se sometia
aun examen. examinadoreseranlos maestros
de |la bauhaus, como también, separadamente,
maestros de la camara de artesania; asi se
obtenia la llamada « carta de oficial » o titulo
acreditativo de la pericia y conocimientos



alcanzados. para aquellos que desearan
continuar los estudios, existia una tercera fase
con asistencia a una clase de construccion.
cooperacidn en obras, experiencia practica
con nuevos materiales de construccitn, cursos
de dibujo técnico e inganiaria que se tomaban
complementariamente para el trabajo de
proyecto, todo ello conducia a la abtencion
del « diploma de maestro » de la bauhaus.
en la practica, los estudiantes pasaron luego
a ser arquitectos, proyectistas en la industria
o docentes, segin sus distintas capacidades.

la esmerada farmacion artesana dada en los
talleres servia de valioso pertrecho a aguellos
estudiantes no capaces de adentrarse en el
campo mas dificultoso y amplic de las tareas
inherantes a la profesidn de arquitecto.
la escalonada y diversa ensefianza de la
hauhaus capacitaba a esos estudiantes para
concentrarse de modo estricto en la clase de
trabajo méds adecuado a sus dotes.

gsencial en el trabajo de la bauhaus fue el
hecho de que, en el transcursoe dal tiempoe,
todas sus realizaciones presentaban una
ciarta afinidad entre si: ello fue el resultado de
un aspiritu de comunidad conscientemente
desarrcllado v que llegd a cristalizar pese a
la cooperacion de personalidades e individua-
lidades de la mas variada condicidn.
gse parentesco en la produccion no residia en
detalles externos de eslilo, sino mas bien en
el empeafio de hacer las cosas con sencillez,
con autenticidad y conforme a las leyes que
internamente las rigen. las formas adoptadas
por los productos de la bauhaus no son, por
ello, formas de pura moda; son el resultado
de una confluencia artistica y de innumerables
procesoes de pensamiento y trebajo en el
sentido téenico, econdmico y de estruciura-
cign formal. el individuo aislado ne puede
lograr este objetivo; salo en la colabaracién
de muchos puede hallarse la solucidn que, par
encima de lo individual, conserva validez a
traves de los afos.

€l maastro creador

el éxito de toda idea depende de la persana-
lidad de guienes tianen |la responsabilidad de
ponerla en ejecucién.  la eleccion del maestro
aproplado decide los resullados a que aspira
un centro de formacién,  sus cualidades
humanas son incluso mas decisivas que su
saber técnico ¥ su capacidad, pues el caracter
del maestro condiciona el éxite de una fructi-
fera cooperacidn con la juveniud, cuando se
quiere incorporar a una institucién hombres
de extraordinarias dotes anisticas, es
necesario olreceries, desde un principio,
tiempo y espacia, favoracer su propio desan-

valvimiento sabre la mas ancha base, por
medio del trabajo particular, el simple hecho
de que e50s hombres prosigan en |a institucian
el desarrollo de su propio trabajo, produce
la atmdsfera de creacion en la cual puaden
desanvolverse los lalentos joGvenes y gue es
tan esencial para una escuela superior dedi-
cada a las tareas de la forma y la configura-
cion. ésta es |a principal condicidn previa,
a la cual deben subordinarse tedas las demas
cuestiones de organizacion. para una ascuala
de esta indole no hay nada de {an martal
efecto comao la circunstancia de que el
maestro, afo tras afio, se vea obligado a
dedicar todo el iempo a la ensehanza.
hasta los majores se fatigan en este tornillo sin
fin, y. con el tiempo, terminan por anguilg-
sarse. el arte, en vordad, no es una rama
de la ciencia que, paso a paso, va aprendidn-
dose en un libro. el innato talento artistico
puede sdlo intensificarse mediante la
influencia que el ejemplo del maestra, ¥ &l
trabajo de éste, ejercen sobre el hambre en su
totalidad. las cosas técnicas y cientificas
pueden aprenderse en las clases de un curso;
en cambio, la indole de la formacién artistica,
5l s que ha de tenar éxito, debe dajarse a la
libre y personal iniciativa de cada maestro.
las horas de clase que tianen por fin endarezar
y espolear el trabajo artistico del individuo y
de los grupos, no necesitan en modo alguno
ser fuy numerssas, sl se imitan a ensafar lo
esancial para astimular realmente al alumno.,
pero can harta frecuencia s& confundean las
meras dotes para el dibujo con la capacidad
para la configuracién creadora, o dibujistico,
o mismo que lo artesanal, @3 sdlo un valioso
medio auxiliar para expresar 1as concepcionas
espaciales. el virtuosismo vy la habilidad
manual no llegan a ser arte.  sdlo la fermacidn
artistica alimenta la fantasia y las potencias
creadoras.  una - atmosfera« de intensidad
es, a tal efecto, lo més valioso de cuanto un
alumno puede recibir.  pero semajante fidido
s& produce solamente cuando un nomero da
personas labora con vistas a una finalidad
cumdn; 1o cual ne puede alcanzarse mediante
la simple arganizacidn,

gl motivo de que la siembra de la idea de la
bauhaus no creciera con mas rapidez, esld
quizés en el hecho de que durante la pasada
generacién fugron demasiado grandes las
exigencias impuesias a la capacidad de
transformacion de la naturaleza humana
la natural inercia del hombra impidid marchar
al paso del vehemania proceso vivido en todos
Ios campos de la actividad, tanto materiales
como espirituales.  un nuevo ideario cultural
no @5 capaz de propagarse ni desarrollarse

mas rapidamente que la misma nueva sociedad
a gue ha de sarvir,

na obstante, creo pader decir sin exagera-
cidn gue la comunidad integrada por la
bauhaus ha contribuido, por el caracter total
de sy intente, a proporcionar de nuevo un
anclaje social a la actual arquitoetura y arte
dea la configuracion.

walter gropius en = arquitectura =, flscher-
bucharel, frankfurt—hamburgo, 1956, p. 15-25.



formas fundamentales y funcionalismao

seria tarea de la historia del espiritu ir
siguiendo la idea de la catedral y contemplar
cdmo desde el romanticismo damind las almas
a través de todo el siglo XIX, como en el XX
cobra nueva actualidad y gropius la pong
{xilogralls de feininger en el manifiesto de
abril de 1919) como simbole de la trinidad de
las artes. el gotico habla hallado por enton-
Ces una nueva intarpretacién que veia én la
abstraccian su principal rasgo esencial.
cuando franz marc denamind al cubismo
« gonstrucchon intimamente mistica », se
acarcaba a la concepcidn histérico-artistica
de la esencia del gético. on esa época la
catedral aparecid comao titulo de cuadros o
dibujos cubistas o construclivisias; en
delaunay, mandrian, kupka, schwitters y otros,
la idea de la catedral en cuanto simbolo no
tenia, pues, ni mucho menos, un sentido
historizante, cosa que lampeco ocurria con la
farmacion artesana. ambas aclitudes surgie-
ron de la oposicion a lo académico, qua ara
considerado como la antonomasia dal « aspiritu
de ayer =, como causa del « desangramiento de
toda la vida operante de lo artistica = y del
estado de soledad del arlista, lo mismo gue,
en ganaral, del desconcierto de la época.

los requarimientos para inlegrarse en la
bauhaus se realizaron lanlamaente: sélo de
manera paulatina fue tomando ferma la
institucién. pero su caracter revolucionario
atrajo desde e! principio la atencion del
publico en general. en muchos otros sitios
sa hizo el intento de introducir en escuelas de
arla, de modo paracido, la unidad de arquitec-
tura, esculiura y pintura.

groplus se mostraba propicio a toda novedad
y le abria de buen grado las puerias de la
baukaus. a linales de la guerra. berlin se
habia cgnvartido @n una de las ciudades mas
interesantes del mundo, gropius era berlinés
¥, junto a los hermanos taut, erich mendalsohn
¥ otros, habla desempefiado un gran papel en
@l consejo revolucionario de trabajo del arte.
an los manifiestos de ese consejo de trabajo
se advierte la coincidencia con las ideas del
manifiesto de la bauhaus. oxistia ¢l = grupo
de noviembre », constituide &l afio da la
revolucidn ¥ que reunia a cuantos pansaban y
creaban con sentido moderno.  ya en 1918
habia vuelto dada a berlin desde la emigracian,
@ iniciado manifestaciones y exposiciones
dirigidas contra la concepcion burguesa del
arte. todo ideal era objeto de mofa y escarnio,
al iempo que dada ironizaba sobre & mismao.
la genial invencién de picasso, los = collages -
y relieves sobre partes preelaboradas y

desechos de loda clase, los consideraba dada,
ciertamente, como anti-arie, pero en ellos se
expresaba al propio tiempo su don artistico
que no podian ni querian Superar.
este compartamiento burlesco, clownasco.
atrajo a los jdvenes de la bauhaus. itten utilizd
l0% = collages - en el « vorkurs = con fines
pedagdgicos. el juego con la tipegrafia, en el
que la letra era 610 signo ornamental, descom-
ponienda las columnas compactas, . . .o trivial,
lo absurdo, la introduceidn de retazos de
palabras faltos de sentido y que, no obstante,
conteénian una inesperada significacion de
trasfondo con la cual solian oparar max ernst
y kurt schwitters de manera irgnicameante
inganiosza . . . todo ello servia, para bromas o
varas, a los alumnos,

todas las luchas intelectuales y artisticas
libradas an berlin hallaban eco en la bauhaus
de weimar,

theo van doesburg fue al apastel de « de
stijl » y viaja por europa para hacer proselilos.
en un ancudntro con gropius en berlin, fue
invitado por aste Gllimo 8 weimar,  llegd en
enara de 1921, y alli, durante ios afios siguien-
tes, pasd lemporadas mas o menos largas.
doesburg ponia todo su asfuarzo en « inguflar
gl veneno del nuevo espiritu « a los alumnos,
« puedo mover montafias y 58 que nuasiras
ideas alcanzaran la victoria. » como axprasa el
titulo de la revista = de stijl =, los holandeses
pretendian fundar un estilo basada enun
principio de ordenacién que aspiraba a tengr
validez universal en todes 108 campos de la
conliguracién. esa ley fundamental la esbozd
piet mondrian en sus obras constructivistas.
con lineas negras, firmemeanta horizontales y
varlicales, la superficie se distribuye &n
compartimientos rectangulares, cada uno de
allos en un color fundamental, a los que se
agregan los llamados « no colores =, 0 sea
blanco, negro y gris.  la rectangularidad
suponia para mondrian la = suma balleza «,
ara una especie de doctrina de salvacién, a la
que mondrian y doesburg atribuian energias
capaces de remover el mundo . . . podia salvar
a los hoembres del subjetivismo que les hacia
responsables de las guerras y de la cadtica
situacion univarsal.

la proporcionalidad debia venir a substituir
a la forma, y la sintesis al analisis, la con-
struccidn légica a la constelacion lirica, la
mecanica a la artesania, el colectivismo al
individualismo: éstas eran las exigencias del
« 5tijl = que en la arquiteciura pasaran a
integrar al principic de ordenacion de
mondrian. theo van doesburg sostenia que
con 10g cursos organizados por &l en weimar
sobre la arguitectura del = stijl =, ¥ an los qua

tomaban pare principaimente alumnos de la
bauhaus. 8@ habia transformado la = mentalidad
creadora - de 03 mismos. 103 jdvenes
pintores alemanes sa apartaban del = capri-
choso expresionismo =, = la intarvencidn del
15tijl» condujo 8 los artistas jdvenes al ardan
¥y la disciplina. =  la claridad y serena grandeza
de las obras de mondrian, su gplastante ldgica,
su subyugador equilibrio asimétrico y rimico
produjeron admiracion en los hombres de la
bauhaus. las ideas de van doesburg se
discutieron ampliamente y s reflgjaron en la
ulterior produccion.  cierto nimero de alum-
nos se pasd al = stijl =, pero la bauhaus an
cuanto conjunte no admitid a doesburg.
la institucidn reconocio lo que debia al « stijl -,
& incluyd en la serle de libros publicada por
ella 08 escritos de oud, doesburg y mondrian;
pere el dogma holandés era demasiado
estricto, demasiado parcial en su repudio de
loda forma redonda, como platos o ruedas,
para haber podide marecer la aceptacion de
pintares cual un kandinsky o un klee,
= gstilo = era ademas palabra que no aparecia
para nada en el vocabulario de la bauhaus.
mas bien e compartia la opinion de la corbusier
de que « la arquitectura no tiene que ver can
los estilos ».

doesburg y la bibliografia histdrica del
« 51l « reivindica el derecho de primogenitura
de la nueva construccion.  pero na liene en
cuanta que los « Incunables = son las con-
strucciones de gropius, como |a fabrica fagus
en alfeld y &l edificio de oficinas en la
exposicion de la werkbund én colonia, que
datan ya de 1911 y 1914, respectivamenie.
las primaras edificaciones del «stijl » no se
hallaban exenlas de lormalismos y permitian
apreciar muy marcadamenta la deliberada
pretension del estilo.  en cambio, las primeras
construcclones de gropius se distinguen por
su cardcter organico. no son experimentos;
en ellas, la lécnica y la estélica modearnas han
consliluido una unidad. la casa fagus. al
cabo de medio siglo, da todavia |a impresion
de astar recién terminada.  con razdn se la ha
declarado monumento nacional.

doesburg pasa ademas por allo que na salo
el programa del = stijl =, sing también el
constructivisme del este, llegd al propio tiempo
hasta la bauhaus, en los primeros afios de la
unién soviética parecia como si el cublsmo y
gl constructivisma se hubiaran convertido en
el arte oficial. la construccion geomélnca se
habia manilestado ablertamente con la entrada
del cubismo en su fase sintética.  las figuras
fundamentales euclidianas,. en cuanio
descubrimientos del humano espiritu, fueron
elegidas como elementos plasticos con el fin



de liberar al arle de los azares del subjetivismo
y proporcionarle la objetiva certeza de las
matematicas. kandinsky, ya en 1912 (« sobre
lo espiritual en el arte =}, habia hablado de las
formas geométricas como seres puramente
abstractos y ciudadanos con igualdad de
derechos dentro, tambian, del reino de lo
abstracto. malevitch, el afio 1913, sact en el
suprematismo la consecuencia més radical y
puso un dnicoe cuadrado sobre la superficie,
igualmente cuadrada, de su compaosicion.
incorpord mas tarde, come elementos aislados,
otras figuras geomeétricas fundamantales que
vinieron a enriquecer las cbras. desde 1914,
malevitch & ccupa an construcciones de
planita, con las que el constructivismo evalu-
ciona al campo de |a arquitectura,
eran representaciones de grupos de edificios
utdpicas, cuyos tejados planos an negro
forman rectdngulos de proporciones armoni-
zadas entre i, lo mismo que en la pintura
constructivista, y dispuestos de manera
asimétrica. la perspectiva oblicua permite
reconocer 3610 en sus contarnas la simplifi-
cada infragstructura. |a vista agrea de la
bauhaus de dessau tiene afinidades con las
construcciones en plania.

llssitzky habla estudiado arguitectura an
darmstadt y construla, segun expresion suya,
= un mundo de organizacién cristalina en un
espacio visualmente infinito ». =&l construc-
tivismio % la estacidn de trasbordo a la
arquitectura », era su lema, contundente
denominador de la situacidn.  lissitzky visité
la bauhaus con ocasion del encuentra con
dada en 1922, de vuelta a rusia, se hizo cargo
de la seccidn de arquitectura del institluto
wechutemas, que &l llamaba la bauhaus rusa,
y en @l cual kandinsky dirigla la clase de
pintura.

el maximo prestigio como arquitecto, anire
los rusos, lo disfrutaba tatlin, a quien en 1920
dedicd dada una placa con esta inscripcion:
=gl arte ha muerto; jviva el nuevo arte meca-
nico de tatlinl =  era |a etapa del romanticismo
de la maquina, que en la pintura de léger
realizaba juegos irracionales con cilindros,
émboles ¥ formas de rueda.  la arquiteciura
de tatlin tenia el caracter de las construcciones
de ingenieria. la gran sensacion la produjo
la magueta del pabellén de la tercera intar-
nacianal, espiriforme y concebido como reloj
mavil de la revelucién mundial. los rusos
organizaren en 1822 en berlin una gran
exposicidn en la que sdlo aparecia reprasen-
tado su arte mas moderna, kandinsky entre
otros, quien, résidenta en berlin desde 1521,
fue llamado en 1922 para ensefiar en la
bauhaus.

el afio 1923, gropius llevd a weimar, en la
persona de mohaly-nagy, un represantante del
constructivismo oriental, mohaly polifacético
como el artista que le sirvid de dechado,
lissitzky, tomd parte de manera ejemplar en el
desarrollo de la moderna lipografia y de las
posibilidades de configuracién en la folografia,
fotogramas y « fotocollages «.

en berlin se formd un grupo constructivista
de arquitectos, pintores y cingastas. mies van
der rohe fue uno de los editores de la revista
publicada por dicho grupo a partir de 1922,
se titulaba « g » (de = gestaltung », configura-
cién) y trataba los problemas de la nueva
arquitectura, de la urbanistica, del construc-
tivismo, del cine, etc. mies van der rohe,
hilberseimer, graeff, doesburg, lissitzky,
aggelin ¥ richter publicaron alli sus ideas y
proyectos.

mies van der rohe proyectd en los anos de
1919 a 1923 edificios qua hoy dia se cuentan
entre la arquitectura de grandes ciudades: dos
rascacielos de vidrio y un edificic de oficinas.
los tres ganaron para la construccion en
esqueleto perfectas estructuras arquitectd-
nicas. enlacasade campo de 1923, mies
llevd la interferencia de interier y exterior a
una solucién de planta, de libertad hasta
antonces desconocida. mies van der rohe era
&l mas avanzado de los arquitectos de berlin,
sy exposicién del invierno de 1922-1923 fue
aplaudida como manifiesto de la nuava
arquitectura. junto a mies van der rohe y
gropius, las figuras principales eran los
hermamos taut, erich mendelsohn, poelzig y
schargun.

entre los programas gue hallaron gran eco
en la bauhaus y favorecieron la evelucidn de
é&ta, la maxima importancia correspondia, sin
duda, a le corbusier con los tres llamamientos
de advertencia a los arquitectos, publicados en
los dos primeros nimeros de la revista
= 'esprit nouveau ». gropius conocia a le
corbusier de la época en que éste trabajaba
con mies van der rohe en el taller de peter
behrens. «los cubos, conos, eslaras, cllin-
dros y piramides constituyen las tres grandes
formas primarias que revela claramente la luz;
5u imagen se nos aparece pura y aprehensible,
inequiveca.= = por allo son éstas las formas
bellas, las mas bellas de todas, =
= la arquitectura egipcia, griega o romana es
arquitectura de prismas, cubos y eilindros,
Iriedros o conos; en cambio, el gdtico no parte
de las grandes formas primarias. la catedral
no es una obra del arte plastico; es un drama ».

la esencia de la antigliedad clasica halla su
ranovacidn en la teoria de le carbusier; una
renavacion sin historicismo,  las figuras

primarias vienen del mundo ideal de platdn,
son para €| « la belleza en si=, «formas
primigenias del ser =, - alementos para la
construccion del mundo =,

ya se ha llamado la atencidn sobre el hecho
de que los pintores de la bauhaus kandinsky,
klee, itten, muche y faininger llevaran a ella
fas matematicas. las tres formas fundamen-
tales aparecen luego en su pintura en siempre
nuevas combinaciones y adquieran = san
interno = mediante al color, al contrario de lo
que acontece en mondrian y 105 ruses.

las tres formas primarias (= urlormen =), por
alagir el nombre gue les diera klee, lamaron
en la bavhaus al cardcter de « leitmotivs ».

kandinsky sefiald la afinidad de cada ferma
fundamental con uno de los colores fundamen-
tales. entre los miembros de la bauhaus se
constituyeraon bandos que defendian una u
otra forma como la mas bella,
postariormanta, stuckenschmidt referird aqui
muy bien aquellas conversaciones = de
cantina=. otros han hecho mola del = cuadri-
culado» a que habria sucumbido la bauhaus.
pero la critica no puede clvidar que las tres
formas fundamentales fueron las que llevaron
a la mas estricta disciplina y exactitud en
las tareas de configuracidn. el signiticado
espiritual que esas formas tenian para la
bauvhaus nos ha inclinado a elegirlas como
motive del cartel de la exposicién.
le corbusier, en su primera época, maniuvg
censecuentemante al funcionalisma en cuanto
principio rector del nuevo arte de construir.
&l propio le corbusier habia resumido en la
farmula » maquina de habitar » a qué conse-
cuencias lleva aquel principio dentro del
problema de la vivienda; ello significa que la
vivienda debe sarvir a las necesidades del
hombre moderno y funcionar con la exactitud
de una maquina. an la bavhaus dicha formu-
lacidn llevd a vivas discusionas e indignd en
lo mas prafundo a los reaccionarios, para
quienes representaba una traicién al dilecto
hogar alemédn. no menos fascinante fue para
la bauhaus el que le corbusier no recenociera
diferencia alguna de rango entre el arte y el
trabajo de configuracian: = estélica de
ingenieria, vy arquitectura, son en el fondo lo
mismo. la arquitectura vive en el aparato
telefdnico como an el parlendn. «

desde 1921 hubo en la bauhaus discusiones
sobre una nueva linea general, sobre la nugva
canstruccidn, que agitarcn en igual medida a
maestros ¥ alumnos.  pero ne se trataba del
programa del = sti]l =, sino de le corbusier,
segun se desprende de una nota de diario de
askar schlemmer, de junio de 1922; « renunciar
alautopia, sdlo lo mas real nos es posible y



permisible, queremos orientarnos a la realiza-
cion de las ideas. en vez de las catedrales,
la maquina de habitar; . .. renunciar, pues, al
medievalismo y al mismo concepto medieval
de la artesania como mero adiestramiento y
medio para el fin de una configuracion.
en vez de ornamentaciéon — a la que va a pasar
necesariamente una artesania irreal o estética
guiada por conceptos medievales —, objetos
reales al servicio de fines...» (oskar schlem-
mer, « cartas y diarios », munich, 1958, p. 132).
el principio de configuracion con el que la
bauhaus se hizo independiente y emprendié
un camino propio, fue el funcionalismo. yaen
la « republica » de platén, el practicismo viene
exigido por la razén de estado. ese practi-

cismo debe evitar la propension a la petulancia,

a la arbitrariedad. vy tal exigencia fue defen-
dida, mas o menos rigurosamente, en todas
las épocas clasicistas.

durante la segunda mitad del siglo XIX, el
funcionalismo acompand a la reforma de los
oficios artisticos, sin poder eliminar lo prestado
por éstos al tesoro historico de las formas.
la mas breve formulacion la encontré, como es
sabido, sullivan en la « these form follows func-
tion». pero la formulacion quedd en teoria.
no se sacaron consecuencias practicas.
luego paso a formar parte de los principios de
la « deutsche werkbund ». pero tampoco en
este caso logro imponerse frente al subjeti-
vismo del concepto de arte.

el funcionalismo no pasoé a ser principio de
la configuracién hasta que en la bauhaus se
ligd al constructivismo. « para disefiar una
cosa que funcione convenientemente — una
vasija, una silla, una casa — debe investigarse
primero su naturaleza, pues tiene que servir
con perfeccion a su finalidad, o sea cumplir
de modo practico su funcion, ser consistente,
baratay «bellas. »

«lo «bello» se basa en el magistral dominio
de todos los supuestos cientificos, técnicos y
formales de los gue resulta un organismo. »

el nuevo espiritu de trabajo que supone el
funcionalismo, lo resume gropius en los
siguientes parrafos:

« resuelta afirmacion del mundo vivo que nos
rodea, de la maquinay los vehiculos. »

« configuracion organica de las cosas,
partiendo de su propia ley ligada al presente,
sin paliativos ni florituras romanticos. »

«limitacion a formas y colores, fundamen-
tales y tipicos, inteligibles para todos. »

« simplicidad en lo diverso, sobrio apro-
vechamiento de espacio, materia, tiempo y
dinero. »

«la creacidn de tipos para los objetos
utiles de uso diario es una necesidad social. »

(walter gropius. «nuevos trabajos de los
talleres de la bauhaus », libros de la bauhaus,
nam. 7, p. 4=7.)

en los principios basicos del funcionalismo,
gropius no cité abiertamente la nueva estética
como factor de la configuracion. pero esa
estética esta contenida en el nuevo espiritu de
trabajo, en la resuelta afirmacién del mundo
vivo que nos rodea, y se encubre también en
la palabra « bello », discretamente entre-
comillada. se trata aqui de presupuestos
formales, y de la forma como organismo.
los conceptos de « forma», como el de
« gstilo », se evitan aqui porque conducen al
manierismo.

gropius, en 1937, tomo posicidn nuevamente
ante la cuestion del funcionalismo para
defenderse contra los reproches de racionali-
zacioén y mecanizacion. a este proposito puso
de relieve la importancia de la parte estetica
en la configuracidn: « yo he acentuado siempre,
al mismo tiempo, el otro aspecto vital, desde
el que la satisfaccion de las necesidades
espirituales es tan importante como la de las
materiales, y el objetivo de una nueva con-
cepcion espacial significa mas que el simple
ahorro de estructuras y la perfeccidn funcional.
la formulacién «lo practico es tambien bello»
resulta sélo a medias verdadera...» «solola
perfecta armonia en la funcion técnica de
finalidad, lo mismo que en la proporcion de las
formas, puede crear belleza. »

(walter gropius, « arquitectura », fischer
biicherei, 1956, p. 13y 55.)

en cuanto a la nueva construccion, no se
trata en ella de la simple realizacion de
proyectos, sino de un acto de importancia
universal. «crece la conviccidn de que,
arraigando en el conjunto de la sociedad y de
su existencia, una viva voluntad de configura-
cion abarca, hacia un fin unitario, todos los
campos de configuracién humana . .. empe-
zando y acabando en la construccion. »

« la investigacion de la naturaleza de una
edificacion esta tan ligada a los limites de la
mecdanica, la estatica, la optica y la acustica
como a las leyes de la proporcién. »

«la proporcién es asunto del mundo del
espiritu; materia y construccién aparecen
como sostenes de aquélla, con ayuda de la
cual se manifiesta el espiritu del maestro
respectivo; la proporcion esté vinculada a la
funcion del edificio, dice de su naturaleza y es
la primera en darle la tension, la vida espiritual,
mas alla de su valor utilitario.» «...lavolun-
tad de crear una imagen unitaria del mundo,
voluntad que califica a nuestro tiempo,
presupone el anhelo de liberar de su limitacién
individual a los valores espirituales y ensalzar-

los a la configuracion objetiva. entonces se
sigue por si misma la unidad de la configura-
cion externa, que conduce a la cultura. »

en una conferencia dada en 1923 bajo el
titulo « arte y técnica, una nueva unidad »,
gropius anuncid el nuevo programa, que, en el
marco de |las diversas teorias, sefiala una
direccién propia. quiere esto decir que se ha
producido la integracién de arquitectura y
técnica y se han establecido los principios de
la nueva construccion.

al dejar gropius la bauhaus el afio 1928,
pPropuso como sucesor suyo a hannes meyer.
no era imaginable mayor contraste entre
ambos, como hombres y como artistas.
el suizo fundé y amplié la seccién de con-
struccion. tenia gran talento como arquitecto
y como profesor, pero su marxismo cientifico
le reducia el campo de visiéon. quisodarala
bauhaus una contextura cientifica y politica, y
privarla del clima artistico, cosa que le resul-
taba mas facil después de la marcha de klee y
schlemmer. la bauhaus no era para éluna
idea artistica, sino un « fendémeno social ».
« nuestra tarea es el servicio al pueblo ».
« nuestra obra, orientada colectivamente y
ordenada a la anchura del pueblo todo, sera
asi demostracion ideoldgica.» en el disefio
no se contaba con factor estético alguno; la
forma era un producto del célculo. latarea
era la vivienda de minimas dimensiones, y el
objeto de uso doméstico se le daba osten-
siblemente un caracter de baratura y mezquin-
dad, aunque no dejaba de ser practico.

mérito de hannes meyer fue el introducir
la averiguacion de los datos basicos para casa
y colonia.
también a propuesta de gropius, se llamoé a la
bauhaus a mies van der rohe. su nombre
esta ligado a stuttgart por la colonia weissen-
hof. el pabellén aleman de barcelona fue un
monumento clasico, cosa que promete ser
también la galeria nacional de berlin.
con mies van der rohe se produjo una nueva
penetracion de espiritu artistico en la bauhaus.
su interpretacion del funcionalismo es una
profesion de fe en el arte: « la arquitectura,
con sus mas sencillas estructuras, arraiga
enteramente en lo utilitario, pero, por encima
de todos los escalones de la obra, llega hasta
el mas elevado ambito del ser espiritual, a la
regién de lo que tiene sentido en si, a la
esfera del arte puro. »
ludwig grote



sobre las formas primarias

wassily kandinsky

aquellos seres puramente abstractos que,
como tales, poseen vida, influjo y efecto, son
un cuadrado, un circulo, un triangulo, un
rombo, un trapecio, y todas las innumerables
formas que se van complicando continuamentes
y no tienen denominacion matematica.

todas estas formas tienen igual derecho de
ciudadania en el reino de lo abstracto,

= sobre lo espiritual en el arte », 1912,
berna-bimplitz, 1952, p. 70. escrito en 1910,

Lpor que me fascina el circulo?  porque es:
1. la forma mas modesta, pero que se impone
sin discusion,
2. preciso, pero inagotablemente variable.
3. estable e inestable al propio tiempo.
4, zilencioso y ruidoso al propio tiempo,
5. una tension que lleva en s innumerables
tensiones.

el circulo es una sinfesis de los mayores
confrastes,  junta lo concéntrice con lo
excéntrico en una forma en equilibrio.
entre las tres formas primarias, es el mas claro
giro hacia la cuarta dimensidn.

el sentido, el contenido del arte es romanti-
cizmo, y ello es culpa nuastra al tomar como
todo un concepto 1o que es un fendmeno
temporal, por favar, no me diga usted que
este concepto se amplia demasiado . ..
hasta ahora denominé a algunas cosas
«triangulo lirico = (por lo cual tuve que
escuchar increibles denuestos . .. en la
pransa), = construccion lirica =, etg,

ya no existe el antiguo abismo entre ambos
conceptos; Jdonde estan las fronteras entre
los conceptos de lirica ¥ romanticismo?
el circulo . . . a veces no puede ser calificado
mas gue de romantico. y el romanticismao
venidero s realmente profundo, bello .. .,
pleno de contenido, portador de dicha . . .; es
un pedazo de hielo en el que arde una llama,
kandinsky a grchmann, el 21 de noviembra de
1925 v el 12 de octubre de 1830,

walter gropius

la trilogia geométrica constituye los sillares
que, a través de tiempos y palses, lienen
absoluta . . . validez en toda configuracidn
humana (1923).

jchannes itten

lodas las imaginables lineas y formas de
superficies pueden derivarse, en cuanto
composiciones, de uno, dos o tres de estos
elementales caracteresformales. tres mundos
se plasman en las tres formas:

1. mundo material de la gravedad, de (o

solido, en el cuadrado.

2. mundo espiritual de los sentimientos, de la
movilidad de lo etéreo y de la derivacién de lo
acuoso, en el circulo.

3. munde intelectual de la logica, de la
concentracion, de la luz, del fuego, en el
triangulo,

para el hombre que mira espiritualmente, asos
tres simbolos no son formas vacias, sino que
dan cuerpo en si a las mas poderosas fuerzas
de la creacidn. v guien quiere entender el
libro de la naturaleza coma libro de las formas
de la vida, necesita de la clave para iniciarse
en el evidente secreto,
«diario=, edicion del autor. berlin, p. 10
oskar schlemmer

Lpor gqué ballet triddico?  porgue el tres es un
namero de eminente significacién, un numearo
dominante en que el yo mondmano y el con-
traste dualista han sido superados para
comenzar locolectivo.  en maxima proximidad,
viene el cinco; luego, el siete, vy asi sucesiva-
mente. derivado del tritono (de triade), el
ballet puede llamarse danza de la trinidad, del
cambio del uno, el dos v el tres.  una bailarina
y dos ballarines; doce danzas y dieciocho
trajes. hay ademas trinidades como éstas;
farma, color, espacio: las tres dimensiones dal
espacio: altura, profundidad, anchura; las
formas fundamentales: esfera, cubo, piramide;
los colores fundamentales: rojo, azul, amarillo.
lastrinidad de danza, vestuario, masica,

diario, 5 de julio de 1926.



paul kles
caminos primarios hacia la forma
1822-1925
real
cubo

primara tension, en la dimensiadn izquierda-
derecha

segunda tension, en la dimension arriba-abajo.
tercera tension, en la dimensidn detras-delante
simbala causal.

{la diagonal es aparente).
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la combinacidn de las tres formas primarias,
cuadrada, tridngulo, Girculo, ofrace, puas (bajo
¢l angulo de la cuestion de lo causal), el
siguiente cuadro:

real

causal

real y causal juntamanie

causal

-+

piramide o cono

&
&

esfera

real y causal juntamente




tensionas de las

formas primarias (su contenido)

en cuanto al circulo, la
interroganie de lo casual
es especialmente facil de
respander. el circulo
depende de la formacion
de un centro, su historia
s& inicia & partir del punto.
este punto irradia hacia
todas lados y 50 muave,
pues, hacia todos lados.

puede decirse que un
péndulo comignza a
oscilar y que fa fuerza de
gravedad cesa repentina-
mente, pasando a
subsiituirla la

ioue es esto?
un trigngulo.

s& forma en virtud de que
un punio penetrd en una
relacidn tensional hacia
una linea v, siguiendo &l
mandato de su eros,
consumd esa relacidn.

o que, al contrario, una
linea tendia hacia un
punto y, confarme a alle,
fue avanzando.

en caso de reciprocidad,

Lauéd es esto?
un rectingulo
{cuadrangulo, cuadrado).

Ledmo sa forma?
Louwdl es su « causal =7
{scudl es su eros?).
LQud tensiones lo
motivan? §cudl es su
conlenido?

alemento primario;

punio

se farmé porque una linea
{farmada antes, a su vez,
por razdn de que un punto
consumo su relacidn
tensional hacia otro

puede suponarse, inciuso, punto) antrd en relacion . > e

gue la linea se franstorma, === tensional hacia una linea *x
paralela y realizd lo i_.__n
mismo, H"‘.

con o cual el tridngulo

adquiere la forma de un

) ) sector circular.
puede decirse también que ino puede leego recong-

una linea halla su centro

@® O

¥ que gira en torno al

mismo _

cerse ye que linea fue la
que avanzd, sila
superior o la inferior?

5i un punto tienda hacia
una linea, alige en primar
lugar el caming mds corto
a ella, el camino de la
ploemada.

pero con allo @l punio no

ha logrado todavia 1
anteramante la unidn con

la linea, sino tan sdle la

unidn cen un punto la relacion tensional fue,
perteneciente a alla. pues, reciproca.

el punto trata, pues, de

ampliar la uniény alige dos |

de los puntos mas praxi-

mos, 8 la izquierda o

derecha, y sigue de igual limites verticales enlraran

modo hasta haber cubierto on una reciproca relacion
toda la linea. tensional,

&
1

€3 esencial, en todo caso,
que los conceptos arriba-
abajo, izquierda-derecha,

y &n la esfera, ademds,
delante-detrds, pasan mar-
cadamente a dltimo plano,
I que halla su efectiva
axpresidén en @l péndulo de
oscilacidn lbre (1)

este reclangulo puda
formarse ademds en
virtud de que sus dos

t



el espiritu en la republica de weimar

al kaisar guillerma Il alabd « el fomento de los
ideales =, ., = como la suprema tarea de
cultura=, loque por debajo de esos ideales
de cufio imperial prusiano, saceba arte de la
realidad, fue a parar al « vertedero de aguas«;
ara un arle apétrida y de vertedero.
aquellas palabras del kaiser se dijeron con
motivo de la inauguracian, en 1901, de la
avenida de la victoria, monumento de
estremecedora pobreza de espiritu.

el mismao afio, la colonia del « jugendstil =
{estilo modernista) de darmstadt prasentd un
arte de aire patricio con timido aspecto social,
que pretendia crear un nuevo estilo de vida;
y henry van de velde construyd en hagen el
museo folkwang, un paso més en la penetra-
cion an el munde industrial, en el cual la
vacia idealidad del = lehengrin-kaiser » empeazd
a resultar cada vez mds falsa.  lo que habia
sido condenado como arte da vertedero, el
pathos social de los liebermann, kollwitz,
gerhart hauptmann, wedekind y sternhaim,
recibid honores tras la revolucidn alemana de
1918, se reconocia en él la exigencia ética y
el arrangue artistico de una cultura social.
pera la joven vanguardia literaria reclamaba
transformaciones mas profundas.
log « camaradas de la humanidad », como se
llamaban a si mismos los activistas del ex-
presionismo, se consideraron los abanderados
de una segunda revolucidn, la social, que
aspiraba a crear nada menos qgue el = hombra
nuevo=. =«j&l hombre as bueno! =, titulo de un
libro de leonhard frank, constitula su ingenuo
¥ poélico evangelio.  sdlo tras el desencanto
sufrido por el pathos revolucienario con la
experiencia terrorista de la dictadura soviélica
en rusia, se condensd en pura forma artistica
al impetu humanitario del expresionismao en los
talleres dé kirchner, nolde, beckmann, meaidnar,
hackel, lehmbruck, barlach, kokoschka, y de
corinth en su epoca tardia.  en la literatura,
esa forma artistica se manifestd en trakl y en
la obra temprana de edschmid y benn.
por encima del elimere activismo del movi-
mignto « joh, hombre! «, s& habia ido tendiendo
an la literatura, apenas rozada por la guerra
y la revelucidn, un hilo de nobleza estética de
raigambre tradicional.  stefan george regia su
orden poético en la vision de un = nuavo
reich «, que ni bismarck ni mas tarde hitler
recanccieron como llevado a la realidad.
rilke ¥ hafmannsthal tenian su sede en las
alturas del lenguaje, sin buscar decididamenta
la comunidad ni la sociedad, thomas mann se
habia desligado de |a irdnica reserva de lo
« apalitico «, de la funesta abstinencia del

burgués culto, y declaraba en honor de la
replblica de 1925 que ésta mantenia el término
meadio =antre al aislamiento astélico v el
indigne hundimiento del individuo en o
comunal; entre mistica y ética; intimidad y
estatalidad =. su harmano haiarich mann,
liperal de izquierda, que desenmascars de
la manera mas cruda al espiritu aleman de
sumisidn, esperaba de la repdblica la
posibilidad de reconciliar espiritu y poder,
politica y cultura, que desde la revalucion
francesa habian estado enfrentados en
alemania. s6lo que la repdblica, si cierta-
mente tenfa forma estatal, no habia ganado
el poder.  su primer presidente, friedrich
ebert, que en |a asamblea general de weimar,
en 1919, habia invocado al humanismo
clasico come su padring de bautismo, fallecié
ya a principios del aho 1925, perseguido a
muarte por la reaccidn nacionalista.

mas del 48/ de los alemanas volaron como
sucesor suyo al mariscal von hindenburg, que
a la sazdn contaba 77 afes. 4l era quien
tenia que « salvar de la discordia = bajo cuyo
aspecto se aparecia a la opinion pablica
alemana una democracia parlamentaria car-
gada con |la hipoteca de la derrota. el » senti-
mignto aleman » 38 mostré, como escribe
theodar wollf, Incompatible con el buen
juicio.

la republica era escueto presenta, tarea
politica datallista de una alamania &n reno-
vacidn, cuyo suefio impearial se habia disipado.
pero le faltaron jefes con poderoso sentido de
la realidad que, como ebert, rathenau y
stresemann, fueran capaces de hacer politica,
de acuerdo con las palabras de max weber,
a la manera de = un fuerte y potente trabajo de
barrena sobre duras tablas, con pasién y
mirada experta~. en el reichstag hubo
talentos politicos, como breitscheid,
schumacher y mierendorf. pero lo que mis le
faltd a la republica fue la incorporacion de las
Javenes elites intelectuales, qua se orientaban
con preferencia hacia el resplandor del inaria
pretérile o hacla el brille de inclerias visiones
futuras. el estado cred nuevas universidades
en hamburgo ¥ colonia,  la reforma de la
escuela y de la formacidn del profesorado, tal
coma la practicd el ministro prusiano de
instruccidn c. h. backer, sirvid — como el
fomento de las biblictecas y de las universida-
des populares por los municipios alemanes —
al objeto de formar ciudadanos responsables.
la ciencia alemana vivid su punio de apogeo.
nombres como los de einstein, planck, born,
heisenbarg, hahn, bergius, vexkill, warburg,
fischer . . . avalaron con su cbra al esplritu
investigador aleman, en las ciencias del

espiritu brillaron nombres comao weber,
scheler, husserl, heidegger. meinacke, onken,
ritter, spranger, litt, mannhaim, vossler,
radbruch, bubeér y karl barth. pero la uni-
varsidad en conjunto continud signdo
antirrepublicana. los eminentes especialistas
an derecho politico smend y carl schmitt eran
declarados enemigos de la democracia
parlamentaria, el publicista conservador
edgar jung la anatomizd sin embages como

= gl poderio de los mediccres =, ¥y a causa de
ello fue asesinado por sus correligionarios
cuandg la revuelia de rohm en 1934,

va &n 1931, mas de la mitad de a3 astu-
diantes alemanes astaba contaminada por el
nacional-socialismo y segon al consejo del
fildsofo de la decadencia, oswald spengler:
= gducarse como materia de grandes lidores,
con argullosa renuncia, dispuestos al sacrificio
de la propia parsona . . .=

la tendencia de la minaria intelectual hacia
la derecha pudo sar al principio una
confrarreaccidn ante la insensata difamacidn
del pueblo aleman contenida en el tratado de
versalles. ahora, aguella tendencia derechista
fue incrementada por la inhumana ideclogla
de la = camaraderia de frente =, y en el anti-
semitismo de torpes profetas discriminadores,
como h. st chamberlain, ginther y schulze-
naumburg, permitic que se la presentara en
calidad de burro de carga al hombre = de raza
ajena«, =lacorriente de la educacidn
moderna va de [a humanidad, a través de la
nacienalidad, hasta la bestialidad «: asi habia
descrito admonitoriamente grillparzer, en
medic del esplendor de los imperios, la
apaostasia del espirilu que renuncia a si misma,
su perversidn en la ideologia, con crudeza
todavia mayor habia criticado nietzsche aquel
retardo de la conciencia, que era oposicién en
cuanto pesimismo cultural ¥y que, en cuanto
nihilisma, habia de provocar la barbarie,
ghara era precisamente niatzsche al falsamante
Invocado profeta de la violencia en via de
plasmacidn politica. los asesinatos politicos
de rosa luxemburg, karl liebknechi, kurt eisnar,
gustav landaver y walter rathenau fueran la
declaracidn de guerra de la - bestia rubla=ala
razdn practica institlucionalizada.
cuando estudiantas alemanes arrojaban al
fuego en 1933 los libros de marx, kautsky,
freud, heinrich mann, erich kasiner y otros,
gllo constituyd el auto de fé de los derechos
del hombre en alemania.

3 cosa palmaria que la caida en la falla de
espiritu halld su més activo precursor an el
turbio v descaminado idealismo de [a juventud
inteleciual, el « malestar dentro del campo
de la cultura » (freud) se debid al no dominado



presente; no dominado por ng comprendido.
s sentia frio en medio de los aparatos
sociales de una existencia tecnificada y se
deseaba la « comunidad = de muchas ¥
nebulosas manaras, gue ofrecian las asocia-
ciones masculinas reaccionarias, el nacio-
nalismo pasd a ser sucedanao de la religion en
la capacidad de creencia de las juventudes.

an la izquierda, el radicalismo se habia
organizado en un partido comunista dirigico
dosde moscy, partido que, bajo su dictadura,
predicaba el pseudocientilico credo de un
paraiso econdmico, habiendo renunciado por
antera a la auto-reflexidn marxista, la ocasion
de crear en alemania un socialismo revolu-
cignario decayd decisivamente con el
asesinato de su maxima leoarizante, rose
luxemburg. entre los inteleciuales adictos se
contaban, no obstanie, una personalidad
impregnada de lirico patetismo, come lo fue
johannes r. becher, un criptoanarquista
mortificado par el ascetismo, como bertolt
bracht, una apasionada maralista, cemo anna
seghers, y un ulopista romantico, como ernst
bloch . . .. sin que ninguno de ellos pudiera
ejercer un influjo mavilizadar sobre |a rigidez
doctrinaria del partido. la verdadera oposi-
cidn de izquierda de la republica fue de
publicistas y se agrupd en lorno a la revista
= die wallblhne » (el escenario del mundo) de
carl von ossietzky.

el unico intento de fundar « comunidad
popular = sobre @l suelo de la replblica fue el
= 5ervicio libre de trabajo -, creado, entre
otras personag, por eugen rosenstock, adolf
reichwein, hans dehmel, harst von einsiedel, el
conde james von moltke, el conde peter york
y carl dietrich von trohta, con el patrocinio de
heinrich brining. rosenstock luvo que
amigrar en 1933, los condes moltke y york, ¥
adolf reichwein fueron ahorcados en 1944
coma miembros principales del « circulo de
kreisau =,

tampoco las fuerzas avanzadas gue
preconizaban una rencovacidn espiritual del
sociallsmo democratico lograron, a la postre,
éxito alguno.  los = socialisias religiosos «,
coma tillich y heimann, que en vez de |a vacia
farmula de la » sociedad sin clases » delineaba
la imagen de una « scciedad plena de
santido «, no cbiuvieron influjo sobre las
masas. ¥ el = circulo de hofgeismar = de
jovenes socialistas, cuyas cabezas eran
mierendorfl, haubach, reichwein y ostarroth,
fracaso ante la « maquina dal partido =,

en 1930, como muy tarde, €l « espiritu de
weimar =, bajo cuyo signo debia fundarse una
nueava solidaridad nacional y social, fue
abandonado por su » puablo de poatas y

pensadoras -, la enemistad hacia el estado se
habia organizado en las federaciones
combativas de derecha e izquierda.
el « stahlhelm = (= casco de acero «) del
nacionalismo aleman, los « sturmabteilungen =
{grupos de asallo) nacional-socialistas y la
comunista = rotfrontk@mplerbund « (liga de
combatientes de frente rojo) s& hallaban
dispuestos a derribar viclentamente a la
republica. la « federacion de la bandera del
reich, negra, rojo y oro = fundada por los
partidos democralicos para su alianza
defensiva, librd una dificil pelea en dos frentes.
cuando en 1933 la guerra civil se hallaba al
orden dal dia, la minoria democratica obedacid
su canciencia de juridicidad politica, y capitulé
gin lucha.

pese al lento proceso de socavamiento
politico de la republica, durante largo tiempo
no se hizo perceptible efecto nagativo algung
sobre su vida cultural,  los = dorados afos
vainte = 3e contaron entre los mas libres y
creadoras épocas de la cultura alemana.
berlin pasd a ser la metropoli teatral de
guropa. directores draméticos como

reinhardt, jassner, fehling, piscator, grundgens;

directores de orquesia como wallar,
klemperer, klember y furtwangler actuaban en
los teatros y salas de la capital del reich.
las grandes cbras de |a tradicién alcanzaron
espléndidas realizacionas y ejecucionas,
junte a richard strauss ¥ hans plitzner,
surgieron jovenes compaositores en trance
de creacién experimental, como schonberg,
busoni, hindemith, barg, krenek. en los
escenarios, al lado de gerhart hauptmann,
georg kaiser y carl sternheim, se avidenciaron
jovenes lalenlos como carl zuckmayer y
bartolt brecht,

obras literarias que hicieran apoca, cuales
fueran = el hombre sin cualidades « de robert
musil. = berlin, alexanderplatz = de alfred
doblin, ¥ las novelas pastumas de franz kalka
« gl proceso - ¥ « @l castillo =, ofrecieran, no
obstante a sus contempordnaos un prondstico
de signo escéptico. pero el - milo de la
sangre v @l suelo « de los oscurantistas — que
con ludwig klages malentendian « el espiritu
como antagonista del alma = — no habia
ocupado todavia el « espacio espiritual da (a
nacién», thomas mann preguntaba en su
= alocucién alemana « de 1930; « la imagen
maravillosa de una integra y primitiva probidad,
limpia de sangre, sencilla de carazon y
entendimiento, con taconazos, de ojiazul
obediencia, toda esta perfecta simplicidad
nacional jpuede llegar adn a realidad en un
pueblo viejo, maduro, con larga experiencia y
altamente menesieraso, y despuds, también, da

diez mil destierros vy ejecuciones depuradoras?

parecia imposible de imaginar. tedavia no
imperaba y actuaba el - espiritu buscador de la
sintesis =, segun ¢l conjuro de hofmannsthal,
en el = espacio espiritual de la nacidn », bajo
la ley del =valor y honra de la lengua
alemana« y en la esperanza de que
« permaneciera incdlume, aunque escondido, el
sector centro de la nacion .. .»
agquel - espacio espiritual de la nacian = ara
un templo sin feligreses. no le faltaba
harmosura ni nableza, pero si presencia de
animo, tanto mas significativas suenan,
mirando hacia atras, las recapituladoras
frases criticas de karl jaspers: « la sitvacidn
espiritual de la época = (1931} - pero, en
cuanto a la originalidad, ningan otro arte
puede, quizds, competir hoy dia con la argui-
tectura« jaspers fundamentaba esa
afirmacion, que hoy todavia produce. sin duda,
efecto de sorpresa; = en medio de la fea
mascarada de las construcclones europeas, se
desarrollan desde decenios — en log edificios
publicos, en @l urbanismo, en las maquinas y
medios de comunicacidn, en las viviendas y
jardines — una visibilidad y sensibilidad ante
&l ambienta no limitadas sdlo a una negativa
sencillez, sing positivamente satisfactorias: su
creacidn no se aparece como algo con
caracteres de moda y pura actualidad, sing
cameo acontecimiento del siglo.=

una activa historia de cincuenta afos da fe
del hecho de que la unién creadora de arte y
técnica, impulsada par hombras comoa
muthesius, pater behrens y, sobre todo,
walter gropius, haya sido, en efecto, - aconte-
cimiento del siglo ».  la imaginacién artistica y
gocial, clentifica v técnica de ese movimiento
cultural — asi merece ser llamado = puso
ejemplos de moderna configuracién del mundo
en toma, y hasta de dominio del mundo
mismo, gue mostraron las posibilidades posl-
tivas de una cultura de masas bajo las
condiciones propias de |la sociedad industrial,
junto a esas posibilidades aparecieron los
nuevos medios artistico-tacnicos (radio y cine)
que s hallaban en situacidon de crear sus
propias formas de arte para un publico masivo
¥ que prasentaron como fendmeno suparable
la extraneza a la educacion, de los mas anchos
estratos sociales. pero la sociedad para la
cual proyectaba y construia la arquitectura
modarna, experimento un aplazamiento en
1933. el cine entrd pronio en la peligrosa
ruia de la fabricacidn dirigida, ¥ sin sentido
real, y de la propaganda nacionalista.
el primero en darse cuanta de |la esencial
impaortancia de la radio fue goebbels, ministro
de propaganda de hitler.



la repablice, inseguramente cimentada, y no
comprendida ni amada por los ciudadanas. no
pudo hacer frente a las cargas que imponia la
crigis econgmica mundial de 1930, el desem-
pleo masivo corrompid al nombre de 1z calley lo
convirio en partrdario de §a violenca,  la gran
industria de alemania se pusa ablertamenie de
parte del « movimignto » reaccionano del
demagogo adalf hitler. el 30 de enero de
1933, hindanburg le nombrd canciller del
reich. &l « espiritu dé waimar « habia muario,
la bolsa internacional reacciond al nombra-
miento de hitler con una gozosa alza de los
valores alemanes. los mejores, en al mundo
del espiritu aleman, saliercn para el exilic o a
lg « emigracion interna »
helnz winiried sebais

" marzo,

cronologia

1915 walter gropius, junto con hermann obrist
y august éndall, @s propuesio por hanry van de
valde, como sucesor @n la direccidn de la
escuela de oficios artisticos de weaimar,
fundada &l afa 15909

191% marzo. se confirma a walier gropius
coma director,  la escuala superior y gran-
ducal de artes plasticas y la escuela gran-ducal
de oficios artisticos son fundidas en una sola
instilucidn bajo el nombra de = bauhaus estatal
de weimar «,

en aornl aparece el manifiesto de |e bauhaus.

1 de junig, primera sesidn del consajo de
maestros, con teininger, itten, marcks y otros,
1920 febrerg. primer alague del parfido
populista en la dieta de tuningia.

octubre, 78 estudiantes masculings y 58
femeninos
1821 enero. se aprugban los estatuios

maestros, oliciales, aprendices

2l gobierno acuarda la raargan-zac-fm de @
escuela superior.  hasta 1923, theo van
doesburg vive principalmente en waimar,
conferencias sobre «de stijl ».  obras an
forma de album, = nueva arte grafico en auropa -
1922 enerc. emblema oficial, el = perfil =,
proyectado por askar schlammear.

en septiembre, =« comunidad internacional de
trabajo creador construclivista = {ancuenira
con dada) en weimar, bajo la direccion de
o van doesburg,  participantes, entre otros,
el lissitzky, moholy-nagy. richter, grasff,

1923 17 de febrero.  presentacion de

= juago lunar - de lothar schrayor,

marcha itten. se llama para

maesira a moehaly-nagy.

16 de marzo. interpelacion contra la bauhaus
en la dieta de turingia.

15 2 19 de agesto. semana de la bauhaus:
conciertos, conferencias, representaciones
teatrales, exposicion de la bauhaus hasta el

30 de sepliembre con obras de 105 massiros,
trabajos hechos en |as clases y lalleres, y de
arquitectura internacional. primera gran
publicacidn, » bauhaus asialal de waimar,
1919-1923 « en la aditorial albart langen,
minich,

1924 febrero. elecciones en turingia.

relevo de los socialdemdcralas por un gobierno
burgués.

abril. aparece el « folleto amarilio », grosero
panilelo de un maesiro artesano.

mayo. aperece un folleto con opiniones de
pransa favorables.  1de junio. el consejero
gubermamantal de arquitectura, dr, nomn,
inicia sws luaga continuados ataques an

= dig hille = {la ayuda) de berlin,

sepliembre.  aviso de gespido a 10dos los
maestros de la bauhaus para el 1 de abril de
1925,

cctubre.  gropius funda el « circulo de amigos
di la bauhauws -,

noviembro.,  la empresa de produccicn de la
bauhaus se transforma en una sociedad
imitada. el presupuesto se reduce de
145.000 a 50,000 marcos.

20 de diciembre. |a bauhaus se disuelve por
prapio acuerdo. declaracidn pdblica de todos
los maestros y la mayoria de los estudianies.
sameastre de verans, quedan 16 maesiros
{con persenal auxiliar de ensefanza), 89 estu-
diantes, y 28 en sitvacion de licencia.

1925 ademas de dessau, frankiurt gestiona
especialmente la Incorporacion de la bauhaus.
24 de marzo. el consejo municipal de dessau
bajo la presidencia del burgomaestre fritz
hesse acuerda hacerse cargo enteramente de
la bauhaus, contra los votlos emitidos por los
partidos de derecha,

22 de junio. autorizacién. por unanimidad, del
proyecto de edificio de la bauhaus.

apargce el pnimero de los libros de la serie
editada por la bauhaus: walter gropius,

= arquiteciura imarnacional », son nombrados
maegstros albars, bayer, brauer, scheper,
schmidt y stalzl,

octubre. =desde ahora, la bauhaus lo escribe
tado con mindscula «,

5a constituye la aseciacion ciudadana para
combalir a la bauhaus.

15 de noviembre, fiesta de linal de construc-
cign de |a armadura del edificio destinado a
maesiras,

semestre de invierno: 63 estudiantes.

1826 la bavhaus es reconocida come « hoch-
schule fir gestaitung = (escuela superior de
configuracion — o disefo).

58 nombra profesores a los maestros,

21 de marzo. fiesia de la construccion del
edificio de la bauhaus, « fiesta blanca =,
aparaece la revista bauhaus {durd hasta 1931).
435 de diciembre, inauguracian del edificic
de la bauhaus.

subvencidn estatal a la baunaus (100.000
marcos). B3 estudiantes.

1827 1deabrll. llamamienio de hannes
mayar para dirigir 1a seccion de arguitectura.
mayo. polémica en los periddicos, que son
condenados por calumnia,

4 de diciembra. fiesta de las lormulaciones
definilarias en la bauhaus.

1228 enero. los estudiantes exigen directi-
vas mas marcadameante padagogicas

3 de febrerc. gropius presenta su dimisién,
bayer, breuer y moholy-nagy abandonan la
bauhaus.



1 de abril. hannes meyer es nombrado
director de la bauhaus., introduccion de
nuevas materias y talleres (fotografia, escul-
tura, psicologia, elc.).

el «circulo de amigos de la bauhaus = cuenta
con 460 miembros.

166 estudiantes (de ellos, 37 extranjeros)

1929 8 defebraro, - fiesta del metal =

24 de mayo. en &l consejo municipal, el
burgomaestre hesse logra fijar en 5 afios la
prarroga de los contratos de los magsiros.
32,000 marcos de ingresos por licencias de
produccion industrial

170 estudiantes (119 masculinos, 51 fameninos)
1830 aumento de los ingresoes por licencias,
especialmente de papeles pintados bauhaus
para decoracion de interiores

verano, & causa de la actitud de un grupo de
estudiantes de crientacion comunista, a los
que apoya hannes meyer, éste es intimado a
dimitir por el primer burgomaestre.

hannes meyer marcha a moscu con 12
estudiantes.

por la mediacion de walter gropius, se llama
para la direccidn a ludwig mies van de rohe,
comienza su actividad en el semestre de
inviarno.

1931  julic. modificacion del plan da
estudios, fusidn de los talleres y la seccion de
arquitectura en construccidn y montaje,
publicidad, fotografia y tejido.

noviembre, enlas nuevas elecciones de
representantes municipales, los nacional-
socialistas pasan a ser la fraccion mas
AUMEerasa.

19832 el burgomaestre hesse trata de asegurar
la continuidad de la bauhaus en dessau
mediante la reduccion de la subvencion de la
ciudad a 50.000 marcos.  sin embargo, el
consejo municipal acuerda la disolucidn de la
bauhaus. mies van der rohe intenta conli-
nuarla en berlin como institucidn privada.
octubre. instalacién de la = bauhaus berlin =
en una antigua fabrica de material telefdnico
en la birkbuschstrasse (distrito de steglitz)
comienzan las clases., samesire de verano.
168 estudiantes (33 extranjeros).

1833 11 de abril. a peticion de la procura-
duria estatal de dessau, se efectlda un registro
del edificio de la bauhaus y son detenidos

32 estudiantes por el espacio de uno a dos
dias. se pide la clausura tempoaral.

el 20 de julio, al comienzo del semestre de
verano, mias van der rohe disuelve la bauhaus
con el consenso del profesorado, por no
poder avenirse a las condiciones de la

« gestapo ».

10 de agosto.  hoja informativa a los estu-
diantes, sobre la disolucion de la bauhaus

weimar
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ol curso preliminar en weimar y dessau

«ldon y experiencia no se encontraran jamas a
mitad de camino; solo pueden unirse por
modio del arte y la accién. » goethe a
nchoponhauer, 1816.

ol «vorkurs » (curso preliminar), también
llamado ensenanza preliminar o clase basica,
ora la « condiciéon imprescindible para el
ulterior trabajo de la bauhaus y, por tanto,
obligatoria para todo el que ingresaba en
ulla ', lo mismo si se pensaba ser ebanista,
nrguitecto o pintor, indiferentemente del grado
do formacion que se hubiese alcanzado ya en
otro sitio.  es claro que no podia tratarse de
una ensenanza de artesania, como al principio
(quiso gropius, sino de una ensefianza general
de la configuracion.

josef albers, que mas tarde seria maestro en
el curso preliminar, volvio a comenzar « desde
abajo », en 1920, cuando ya llevaba siete anos
de estudios de pintura, y hubo de aprobar la
clase basica regida por itten.

con las ideas de dicha clase preliminar
coincide, para bien o para mal, toda la
pedagogia de la bauhaus. las dudas dentro
de la misma bauhaus acerca de la importancia
de aquella ensefianza coinciden cronologica-
mente con el fin de la institucion toda.
ipero la propia idea del « vorkurs » sobrevivié!
ésta se introdujo en las clases de arte de los
institutos de ensefianza media, en las acade-
mias de arte y hasta en las escuelas superiores
técnicas. con itten llegé a suiza, con gropius,
albers, moholy-nagy, peterhans y maestros
alemanes invitados (como kurt kranz), a norte-
américa. en inglaterra, e incluso en el japon,
se aprecian ramificaciones. una excepcion la
constituyen en orgulloso estancamiento, las
academias de francia, italia y espanfa.

a johannes itten corresponde el mérito de
haber introducido el curso preliminar, como
pieza capital, en la pedagogia. partiendo de
la teoria de los colores y las formas, de su
maestro holzl, itten desarrollé una « teoria
general del contraste » como base de expre-
sion creadora. enteramente moderna resul-
taba su « teoria de los materiales y la textura »:
maderas sin pulir y virutas, viruta de acero,
alambres, cuerdas, madera pulida y lana de
oveja, vidrio y papeles de estano, rejas y
entretejidos de toda clase . . .2 eran manipula-
dos, estudiados, combinados. resultaban inci-
tantes composiciones, no muy diferentes de
los « collages » de schwitler. pero en el
juego habia método. andlisis sinestésicos,
acrecentados por gertrud grunow, colabora-
dora de itten, series de experiencias visuales

y tactiles, condujeron a la creacion de una
nueva sensibilidad.

este tipo de ensefanza figura en la tradicion
del romanticismo. primero entre los
« maestros del vorkurs » era el maestro que
aparece en « lehrlinge von sais » (aprendices
de sais) de novalis (1799) ". tras novalis surge
rousseau, que hace que su emilio (de progenie
noble) aprenda la practica de un oficio:
« si en vez de tener a un muchacho trabajando
sin cesar sobre los libros, le hago ocuparse
en un taller, sus manos laboran entonces en
provecho de su espiritu; sera un filosofo,
aunque él se tenga solo por un artesano. » *

la teoria de los colores, de itlen, a través de
holzl, se remonta a goethe, runge, schopen-
hauer. tiene pleno sentido situar el « vorkurs »
en una fase roméantica de la bauhaus, y si itten
prefiere llamar, en cambio, a esa fase la
« universal », también resulta exacto, pues
propender a lo universal es precisamente lo
romantico.

no faltan eslabones de unién. froebel, ya
hacia 1825, hacia que los nifios de su « kinder-
garten » jugasen exclusivamente con esferas,
cilindros, conos y cubos, porque el mistico,
eso era él, pretendia implantar temprana-
mente la « nocion de la unidad divina » en lo
que los psicdlogos de la forma habrian de
llamar mas tarde la « buena forma ».
el parecido mundo ideal de pestalozzi es
reducido a sistema por herbart, para luego
emerger en, por ejemplo, la teoria del s.r.
(stimulus-response) de e. |. thorndike, en cuya
practica se incluye la ejecucion de circulos y
escalas cromaticas. existia ya la escuela de
jugar y aprender de montessori. su filosofia
le llega con «learning by doing » de
john dewey.

pero la mas importante figura en el
ancestro de la idea del « vorkurs » fue franz
cizek, descubridor del « arte infantil ».
su clase de pintura para nifios habia sido
introducida ya en 1900 en la escuela de
oficios artisticos de weimar y alcanzado fama
mundial con mucha anterioridad a la funda-
cion de la bauhaus. las exposiciones
realizadas por dicha clase hicieron sensacion
en londres (1908), en dresde (1912), en colonia
(1914), y en los estados unidos poco después
de la primera guerra mundial. yaen 1913 se
habian fundado en méxico, por alfredo ramos
martiny, las « escuelas de arte al aire libre »,
segun el método cizek. todo esto, y mas,
constituia una realidad que merece ser
sefialada a efectos de contemplar la bauhaus,
no como fendmeno aislado, sino « como punto
culminante de un proceso muy complejo y con
multiples ramificaciones ».°

itten, que comenzo como maestro de escuela
nacional, sabia, seguramente, de ello y, con
toda certeza, de la obra de cizek; en 1916,
después de terminados sus estudios de
pintura, itten habia fundado en viena una
escuela de arte, de su propiedad.
ello coincidia, pues, con la época de maximo
prestigio de la escuela vienesa de cizek.
a catorce de los alumnos de este Ultimo en
viena, los llevé itten consigo a weimar en 1919.
ellos constituyeron alli el nicleo de la clase
fundamental, cuyos rasgos principales se
habian plasmado, sin dudarlo, con cizek.
cosa nueva y revolucionaria era que cizek se
negaba a introducir correcciones en los
trabajos de sus alumnos; itten adoptoé ense-
guida este modo de proceder. (sin embargo,
ya en sus liempos de maestro de escuela era
lo suficientemente avanzado como para no
corregir jamas faltas en los trabajos escolares
de composicion.) al igual que itten, cizek no
s6lo dejaba ya pintar espontaneamente, sino
que hacia realizar « collages » de papel y
trabajos en barro, madera, yeso y metal.
es cierto que, a diferencia de itten y mazdaz-
nan, aquél no iniciaba las clases con ejercicios
respiratorios y oscilatorios, pero a efectos de
«armonizacion » hacia tocar discos, a cuyo
s6n marcaban los nifios el compas.

en la primavera de 1923, gropius declaré que
no le era posible seguir sustentando los
métodos de ensefianza de itten, y éste, sin
mas argumentos, abandoné la bauhaus.
esos métodos, basados en la espontaneidad y
la expresion los llevé itten consigo a berlin,
a krefeld, a zarich. por lo demas, el método
volvia al punto de donde habia venido: a la
ensefanza artistica infantil. a. ehrhardt, por
ejemplo, en su « teoria de la configuracion »
{weimar, 1932) traspasa decididamente el
«vorkurs » a la escuela, desde el primer al
ultimo afo.

Como vino a su acabamiento la era de itten,
es algo no enteramente esclarecido.
los ribetes de concepciones ideoldgicas del
lejano oriente no pudieron ser tan decisivos,
pues eran cosa que flotaba por todas partes en
el ambiente. la « metafisica » de itten y sus
a menudo audaces formulaciones fueron aun
mas lejos en malewitsch, y éste, sin embargo,
recibié en 1927 su carnet de la bauhaus.

' plan de ensefanza, 1925 (cf. wingler, hans m.: « das
bauhaus », 1862, p. 119. 7 j. ilten, « mein vorkurs im
bauhaus » (mi vorkurs en la bauhaus), 1953, p. 47 y s.
1 cf. 0. stelzer, « die vorgeschichte der abstraklen
kunst » (la prehistoria del arte abstracto), 1963, p. 31 y
$8. *j. j. rousseau, « emile », reklam, leipzig.

p. 283. cf. b. wessels, « die werkerzichung » (la
educacion en el trabajo de taller), 1967, p. 12y s

P wingler, op. cit., p. 11.



CARO parecido oa mondrian, cuya lactura
favorita era la teasofia oriental,  brancusi ara
un mistico ¥, lo mismo que itten leia a lao-tse,
&l lo hacia con los escritos del monje tibetano
milarepa (siglo 11), ilustrado por braque.
schlemmer y muche simpatizaban con tales
ideas. kandinsky no estuvo exento del influjo
de rudolf steiner. pero gropius, desde la
concepcion de los artesanos de la « bauhitte =,
© sea la asociacion estatal y extra-gremial de
los canteros de la edad media que trabajaban
en |la construccion de templos — concepcion
sostenida al principio por el fundador de la
bauhaus, sobre lodo en virlud de razones
taclicas —, habia evolucionado pablicamente
a su idea inicial del « arte y técnica como
nueva unidad ».* la ensefianza individual de
itten, basada en la intuicidn, no podia satis-
facerle. yaantes de un afo habla exigido
itten que se decidiera el propdsito: o trabajo
individual o contacto con la industria,
gropius decidid, ittean se fue. las controversias
proseguieron: feininger no se declard nunca
solidario de la = nuava unidad ».
muche escribia en 1926: « arte y técnica no son
una nueva unidad; siguen siendo esencial-
mente distintas en su valor de creacion. » 7
y es verdad que en es0s anos la técnica cred
por sl misma formas que a los miembros de la
bauhaus, fieles del cuadrado, habian de
contrariaries profundamente, como, por
ejemplo, la de la linea aerodindmica o forma
lineal de flujo o corriente.

pero entretanto habia aparecido un ardoroso
defensor de la nueva unidad: laszlo moholy-
nagy. junto con josel albers, pasa a ser
maestro del « vorkurs ». el primero se
encarga de la ensefianza de la forma; el
segundo, de la ensefanza de « trabajo -,
aslas denominaciones son arbitrarias.
también moholy hagia = trabajar » y experi-
menlar con metal, vidrio, alambre . . .
albers, en un principio, se limitd casi exclusiva-
menle al papel, que. doblado, era objeto de
experimeantacién en cuanto a resistencia de
traccion y ruplura.  de la configuracidon mas
« da juego = del curso de itten, resultd
investigacidn tecnoldgica. ésla, segln
palabras de albers, « se dirigia a las fuerzas
inlernas y posibilidades practicas del material,
y condujo a una configuracion mas impersonal,
o, dicho en el lenguaje de la especialidad,
del = collage = al montaje.* elemento capital
de la ensefanza era la economia: con un
minimo de gasto habia que lograr un maximeo
de eficacia. (~do less inorder to get more =,
dird mas tarde albers en norteameérica.)

corresponde a la economia de todo proyeclo
= que no sobre nada «; = la activacién de los

nagativos « (1os valoras rasiduales, 10s inter-
madios y los minusvalores) son designados
por albars como = el dnico elemento total-
mente nuevo, el mads importante, con proba-
bilidad, de las actuales intenciones en cuanto
aformas=." laaclivacidn de los negativos
llevd a andlisis de psicologia de la forma,
incluidas las ilusiones &pticas.

itlen habia descubierto en viena el valor del
« gutomatismo creador = y lo habla aplicado,
incluyendo también el azar como medio de
trabajo. yen albers se lee: « si en una forma
queda algo sin aprovechar, es que el cdlculo
no resulta; entonces interviene ademas @l
azar, y eso es irresponsable .. .»"™ mas tarde,
con la sabiduria de la edad, no hablaria ya de
modo tan apodictico. a la pregunta sobre el
azar en el arte, respondia que ese azar se
le preseniaba a él como a cualquiera, pero
preferia controlarle.’

de la escuela de itten, se han conservado los
ejercicios con materias diversas, vidrio y
estearina, guata, chinchelas, elc. se estudian
con respecto a su - afinidad y contraste ».

en 1928, a comienzos de la era de hannes
meyer, se amplia en principio la ensefanza
preliminar. joosl schmidt da escritura y
escultura; schlemmer, dibujo de desnudo;
kandinsky y klee dictan sus célebres cursos.
se tenia la impresidon de que esluviera
recobrando prestigio el Ambito « de las
musas =, pero ello na llegd a cumplirse.
en vez de clases libres de pintura previameante
convenidas, se introdujeron secciones tan
antagénicas como economia de la empresa y
psicologia. el genio técnico de moholy, sus
presentimientos, rayanos en la profecia, de
venideras posibilidades técnicas, sus experi-
menlos en el campo de la fotogralia y el cine,
sus trabajos con materias plasticas, etc.,
deberian culminar, asi pudo creerse por un
momento, en una segunda época de la
bauhaus. muy al contrario, no obstante,
moholy fue considerado como un utopisia.
su propia esfera de actividad estaba marcada
por el espirilu de la técnica, pero no era an si
cosa técnica. lo artisticamente formal era
para él lo primario; la concepcién estética,
el punto de maxima importancia.
la sarcastica negacién del « formalismo = por
parie de meyer, llevd a la ruptura del puente
cuando éste se hallaba todavia en construc-
cidn. moholy se despidio de la bauhaus.

albers permanecid hasta el final, apoyado
por la soberana actitud de klee y kandinsky
=y con el, el « vorkurs » —,

hoy, @n una apreciacidn retrospectiva
después de decenios, se plantea de nuevo la
interrogante de las diferencias Gltimas, en

arden a la calidad espiriiual, de 105 prota-
gonistas del « vorkurs =, y parece que esas
dilerencias se equilibran. la actividad tardia
de itten muestra con que fuerza contralaba
éste lo emocional. albers, en 1956, declard
la autonomia del arte; hacer de éste un simple
medio, es cosa que juzga como un fundamental
error. albers contempla al arte sometido a
la ley de la eterna transformacion, y salo algo
es constanle en él: despertar emociones.'
meholy, poco antes de morir, dijo a su esposa:
«yo no vi en lo emocional nada méas que la
cuidadosamente mantenida delimitacion del
individuo con el grupo.  hoy lo entiendo mejor.
quizés porgue fui maestro durante lanto
tiempo, ahora veo en lo emocional el gran
vinculo de unién. = albers habla de las
«= @-lbgicas posibilidades de la linea recta ».
busca lo absolulo. escribe poemas,
= una vaca ve la yerba solo como vegetal
comestible. no creo que ella considere el
prado como una alfombra ... peroun poeta
mete las narices en la yerba y la ve como un
bosque. Yy esto es para mila realidad: el mito
detras de los hechos. »'?  albers es un
romantico, aungue un romantico muy
disciplinado.

de las controversias, nunca por entero
dirimidas en la bauhaus, no nos hemos librado
aln. en las academias de hoy dia encontra-
mos la intolerancia de entonces; a los hombres
practicos no les gustan los poetas, y al revés.
y no obstante, paul kiee dijo ya en 1921:
« para el todo no existe lo falso ni lo correcto,
sino que vive y se realiza mediante el juego de
las fuerzas . ..» vy kandinsky elevd a « regla
pedagbgica » que la juventud debia abandonar
el ya rigido ambilo del = o esto, o lo otro~ y
penetrar en el Ambito, flexible y vivo, del sy«
— 0 sea la conjuncian, la union —."
los cursos preliminares asi dirigidos, eran a
la vez cursos preliminaras hacia lo humanao,
olto stelzer

* an contraste con la proclama de abril de 1919, en el
programa de gropius de 25 de enerc de 1816 (wingler,
P. 29) no so trata de = arle y artésania «, sino sélo de

= comerciante-técnico-labricante =, por un lade, ¥
artista, por otra lado. ' g. muche én la revista

= bavhaus = 1-1-1926. " albers, junio, 1964, an una

carta a george rickey, cl. 8u = constructivism », nueva
york, 1957, p. 46. " |. albers = schaplorische Erziehung =
(educacidn creadora). ef. wingler, p. 150. " |. albers,
op. cil. " entrevista en kathering kuh, = ihe atist's
voloe =, 1960, p. 16. ' = arts nows =, 1956, p. 4.

" gathering kuh, op. cit., p. 11 y 55, "™ wingler. op. cil.,
p. 60y 154,



desde un PrinGipg, mi ensananza no se dingia
a ningun objelivo externo especiaimente fifado
el hombre mismao, como ser consiructible y
Capas de I’.I'[.'.'i:'](.’f’.’l.r.ll[l_ me parecio tarea de mis
cmpenos pedagdgicos.

desarrolio de los sentidos, aumento de la
capacidad de pensar y de la experiencia
animica, relajamienlo y educacion de los
grganos y lunciones corporales, son los medios
¥ caminos para el maestro consciante de su
responsabilidad como educador.
conocimientos frenoldgicos, lisondmicos,
fisiologicos y psicoldgicos le permilen penetrar
con mayor profundidad en el saber en cuanio
a posibilidades, disposiciones, mentalidades,
formas de sensibilidad y polencia croadora de
fos alumnos. cada alumno es en sfun
problema de educacion, su lrabajo serd
valioso en fa medida en que se roaliza de
manera individual y con originaiidad anica.
comunicar ol caracter de leyes generales de
los mundos de la forma y of eolor, y aumentar
fa fuerza de expresion creativa del alumno,

es aqui la Ninalidad de lodo arte educalivo.

i. itten. « pidagogische fragmente einer lorm-
letire » (fragmenios pedagogicos de una

leoria de las lormas) en « dig form « (la forma),
afo, V. 1830, p. 141,

fos estudios de materiales sirven para amplfiar
las dotes de observacidn dplica y tactil,

la reproduccidn, de manera intensiva,

de una maleria, de su forma caracteristica

¥ con la viva infensidad del modelo mismo,

es ya la primera prueba de haber sido
verdaderamente penelfrado por la experiencia.
i. itten, = fragmentos pedagdgicos de una teoria
de la forma =, @n « die form =, afio v, 1930,

p. 748,

w yorkurs » de itften

samesire de inviarno 1918=20, hasta marzo de
1923. temporalmente, y de forma casi
exclusiva desde el verano de 1922, dirigio el

« vorkurs = georg muche,

estudios de figura
1 alfred arndt, 1921
ba 986

estudios de claroscuro
2 grete willers, 1921
ba 914

analisis de claroscuro sobre maesiros antiguos
3 franz singer (7)

tres esludios sobre =las tentaciones de san
antonio - de m. grinewald

ba 1000

estudios de materiales

4  willy dieckmann

relieve, 1922, foto

composicion en relieve, con matariales de
diferente textura. este modo de compesicidn
desarrolla la sensibilidad para apreciar las
texturas y sus infensidades opticas y tactiles.



w vorkurs » de itten

estudios de materiales

5 m. mirkin

eleclo combinado de coniraste, conlraste de
malerias, {vidrio, madera, hierra), conlraste de
fas lormas expresivas (quebradas, lisas),
contraste ritmico. tema de ejercicio para la
observacion de la semejanza en la expresion
can empleoc simultdneo de diferentes medios
representalivos.

maquela reconstruida por alfred arndt, 1967,
B nikol wassiljeftf

composicion, 1922, foto

gjercicio de wnitn de las formas plasticas y
rilmicas mas simples.

7 mordekai bronstein

composicion, 1921, folo

montaje plastico-espacial con lormas ritmicas
¥ generadoras de lextura. [os electos
formales antogonicos se mantienen en armonia
por medio de movimientos dilerenciados y an
tensidn ritmica.

B8 margit tery-adler,

trabajo libre, folo



las lareas sobre composiciones de forma
absiracta servian para mejorar la ideacion y,
al propio iempo, para la elaboracian de
nuevos medios de frabajo.  estos ejercicios
de teoria de la forma no eran efercicios
formalistas de estilo, lal como hoy, de manera
muy extendida, se les enliende. las tres
formas primarias, cuadrado, tridangulo, eirculo,
se caracterizan por las cualro diferantes
diracciones espaciales. el caracter del
ciadrado es horizontal y veriical; el del
trigngulo, diagonal; el del circulo, circular.
estos tres caracleres formales traté de
ensefdrselos a los esfudiantes, en primer
lugar, como vivencia. puestos de pie, les
hacia seguir con el brazo una linea circular
hasta que fodo of cuerpo lerminaba por entrar
an un movimiento de relajada oscilacion.
i. itten, = mein vorkurs am bavhaus =,
= gestaltungs- und formenfehra « (mi « vorkurs «
en la « bauhaus ».  teoria de la configuracién
y las formas). ofto maier verlag, ravensburg,
1963, p. B1.
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wvorkurs » de itten

teoria de la forma

2 else moegelin

composicion con cubos, yeso, 1921
reconstruido en 1967

10 fried| dicker, 1919

ba 749

cuando en una composicidn se emplean dos
o lres caracteres lormales, ésfos pueden
aplicarse con igual valor, o acentuar un
cardcter, migniras que log olros tienen sdlo
funcién de acompanamiento. @5 Necasario un
buen sentido de la lorma para ordenar las
diversas fuerzas lormales en un conjunito
equilibrado.

analisis de la forma en antiguos maestros

11  johannes itten, analisis de la « adoracion
de los reyes magos » del maestro franke.

dos paginas originales de « utopia = ; documen-
tos de la realidad, editado por bruno adler,
weaimar, 1921,

anneliese itten, zdrich



en lugar de un circulo, empleamos la eslera,

que ya philipp otto runge eligié como la lorma
mas utilizable para la representacion del orden

cromatico. la esfera es una forma elamental,
simélrica en todos los senfidos y fa mas
apropiada para representar las especificas y
multiples cualidades del mundo del color,
permite la representacion de la ley de los
complementarios, la facil apreciacidn de lodas
las relaciones lundamentales de los colores
enlre 5, asi como con el negro y ef blanco.

5f suponemos la esfera cromdlica como un
cuerpo fransparanie en el que cada punto
fiene un color determinado, nos serd posible
ordenar todos los colores imaginables.

cada punto de fa esfera puede ser determinado
por su meridiano y paralelo correspondientes
para una clara representacion del orden
cromatico deben bastarnos seis paralefos y
doce meridianos.

I itten; « die farbkugel - (la esfer:
de « kunst der farbe « (arte del color),

aflo maler verlag, ravensburg, 1987, p. 174,

1 cromatica)

wworkurs » de itten

estudios de ritmo

12 werner graeff, 1920
ba 744

13 alfred arndt, 1921
ba 1015

andlizgis de ritmo sobre maestros antiguos
14 annie wotitz

ba 719

la figura se ha dibujade segdn un cuvadro de
lucas cranach, prescindiendo de todos los
detalles, analizada sdlo en su movimiento
ritmico

curso sobre el color

15 johannes itten, esfera cromatica de
« utopia »

anneliese itten, zarich
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para una teoria general de los elemenlos.

una teoria general de los elementos se cons-
truye sobre las relaciones de:

I. farmas existentes

formas geométrico-malemadticas,

formas biotécnicas;

I, formas de nueva creacidn y complejos
farmales, formas libres.

la creacion de nuevas formas puede estar
fundada en:

1. proporciones de lag medidas (seccidn aurea
y oiras proporciones),

situacion (medible en angulos),

movimiento, velocidad, direccidn, desplaza-
miento, penetracion, cruce;

2. valores materiales,

esfructura,

textura,

factura (acumulacion);

3. luz (eolor, ilusidn dplica).

las relaciones de las formas pueden ser
activas como

1. confrasle,

2. desviaciones,

3. variaciones:

a) corrirmiento (rozamiento); b) giro; e) raflejo.
1. moholy-nagy en = von material zu architektur »
(dal matarial a la arguiteciura), libros de la

= bauhaus =, num, 14, manich, 1929, p. 182,

wvorkurs » de moholy-nagy

1923-1928

16 gerda marx

tabla para ejercicio del tacto, 1928, foto
papeles diversos

55x 37 cm

frau gerda bijhouwer-marx, waaningen

tabla en papel, con valores tactiles de amplia
gama, para experimentos de presion y
vibracion (liso, aspero, duro, blando,
acanalado, ondulado, granuloso).

fases de desarrollo de la escultura
17 figuras estereomeétricas
herbert bayer, trabajo libre, 1926
foto (herbert bayer)

18 penetraciones

gerhard spitzer

figura de madera, 1924, foto

19 figura flotante

korona Krause

construccion con espiral, 1924, foto
20 figura cinética

franz ehrlich

estudio para una figura mecanica de
escaparate, 1928, foto



« vorkurs » de moholy-nagy

21 brauneck

estudio de factura, juguata de pie
madera iguales, 1924, foto

el trabajo con los valores tactifes, con Ia
nafuraleza de la estructura, lextura y faciura
se manifestaba en el uno de modo activa, con
vistas a un lin determinado; en el ofro, de
modo receplivo. uno, de sus piezas de
madera, hacia juguatas; el otro las dejaba sin
utilizar, como material elaborado, 5010 para
mirario y palpario.

22 leo grewenig

figura de madera contrachapada, 1924, foto
23 johannes zabel

construccion en equilibrio, 1923, foto

el artista de antafo se preccupaba poca, por
ejemplo, del calcwlo exacto del peso de su
trabajo. en una esculiura antigua, no impor-
taban nada unos kilos, 0 hasta gquinlales, de
mas o de menos. enla bavhaus se aprendra
tambien a lijarse en los componenies, y cada
gramo de ahorro — siempre que ne allerara el
resultado de la cbra — significaba lrecuenie-
mente un pequand frivnlo de fa inventiva

24 anni wildberg

construccion (metal y vidria), 1824, foto

25 heinz tinzmann

construccion (madera y vidrio), 1923, foto

26 charlotte victona

estudio de volumen y espacio (vidrio y

calicd), 1923, foto

27 marianna brandt

estudio de equilibrio (madera, hojalata y
alambre), 1923, foto

28 toma grote

estudio de equilibrio, compuesto sobre los
pesos especificos de diferentes maderas, 1524
fata

la mitad derecha es de madera pesada para
poder compensar !a gran carga de la parte
izgquierda, realizada en madeara ligera

(la escultura s sostiensg, parfeclamenta, sobro
un solo punto ).

citas de I. moholy-pagy, tomadas de
von material 2u architektur,
bauvhausbiicher, n" 14, manich, 1929



« vorkurs » de moholy-nagy

cstudios de equilibrio

29 madera, acero cromado, aluminio
80 x 62 x 58 cm

30 madera, plexiglas
52x80x70cm

31 madera

altura B0 cm

irmgard sorensen-popitz, 1924
32 madera, plexiglas

80 x 74 x63 cm

johannes zabel, 1923

33 madera, acero

52 x 80 x 38 cm

34 madera, plexiglas

16,5x 100 x 39 cm

35 acero

65 x 60 x 45 cm

roman clemens, zurich

36 acero, madera, plexiglas
60 x 70 x 40 cm

37 acero, aluminio
35x80x40cm

2937 reconstruidos por tomitaro y tsugio,
ulm, 1967




ensefianza de taller de josef albers

tema:

1. valoracién, independiente, del material.

en estudios libres con material de trabajo, sin
propositos practicos, se desarrolld el sentido
de los materiales. en ejercicios con
‘materiales (construccién, principalmente) y
ejercicios con materias (combinacién, princi-
palmente) se valoran el rendimiento y aspecto
de las materias segun su contraste y afinidad.
2. estudio del trabajo productivo.

en establecimientos artesanales e industriales
con vistas a la produccién y elaboracién de
materiales y manejo de herramientas y
maquinas.

método:

1. procedimiento inductivo de ensefianza.
sin guia técnica, para lograr experiencia
propia en las tareas elegidas y propuestas.
2. critica, en comun, de los trabajos.

objetivo:

1. formacion.

general: ojeada practica sobre materiales y
trabajo. especial: introduccién a los pro-
positos actuales en cuanto a construccién y
forma y en relacién con la energia (de
positiva a pasiva) y dimension (del volumen al
punto), el movimiento (estatica, dinamica) y la
expresion (medida, luz, color y materia).

2. ensefianza.

con vistas a la economia y responsabilidad,
disciplina y critica, mediante invencion y
descubrimiento individuales, para la
Lrofesidn:

reconocimiento de la personal inclinacién y
adecuacion a campos especiales de material
y de trabajo.

josef albers, prospecto de la bauhaus, 1929.

«vorkurs » de albers

1923-1933

1923—25 estudios de materia
1925—28 « vorkurs » para el primer semestre
1928—33 todo el « vorkurs »

38 dos estelas de papel, izquierda: pliegues
negativos-positivos; doblez, sélo en angulo
recto. lotte gerson; derecha: curvado y
doblado; ilusién dptica de penetracion,
gustav hassenpflug

39 tres dobladuras

40 papel enrollado

41 papel enrollado, cortado en circulos

42 papel de estafio, en corte menudo

43 cinta de hojalata, cortada y doblada en un
lado; escalera de eje central

44 tejido metalico (bias), comprimido en las
puntas; resultan formas orgénicas

38—45 reconstruido en metal, 1967

4

42 43



w vorkurs » de albers

45 papel: circulos concéntricos recortados
y doblados en angulo recto

46 papel; corles triangulares y circulares, v
aprelados luego antre si

47 papel doblado, asombrosa expresion de
habilidad

48 papel doblado

48 papel, reforzamiento del papel mediante
plegado uniforme

) papel, pliegues en zigzag; abajo en el
centro: plegamientos an acetato




wworkurs » de albers

51 papel, circulos concéntricos en pliegues
en zigzag. la ferma resulta automaticamente
{el, nam. 52)

52 papel, abajo, ala izquierda: papel doblado,
da forma circular; centro; cuadrados concen-
fricos plegados en zigzag; abajo, a la derecha
mediante pliegues radiales se obtienen
diversos abovedamientos (cf. ndm. 51)

53 cartdon ondulado; madiante plisguas,
produce dilerentes valores luminosos

54 carton ondulado, pliegues

558 cinta de hojalata, tiras corladas
paralelamente siguiendo un margen

56 hojalata, ejercicio de equilibrio

57 hojalata, cortada en tiras, unién en solo
pocos puntos

58 as negras y blancas, cortadas ¥
desplazadas conceniricamenie
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«vorkurs » de albers

59 serie de circulos iguales, sensacion de
movimientos diferentes

60 ejercicios de conslruccion con magquina
da escribir

61 ejercicios de construccion con magquina
de escribir

62 tipografia con sensacion espacial

63 lipografia con sensacion espacial

64 billetes de banco, eslirados

65 cuatro perfiles sombreados, sobre fondo
lipografico

66 papel, ordenacion sistematica

67 papel, izquierda: walter tralau, hoja de
papel, en posicion vertical, plegada y abar-
gquillada, en movimiento positivo y negalivo,
centro: arieh sharon, papel cortado y
desdoblado, con cruzamiento,

derecha: arieh sharon, variante del anterior,
la anchura de los anillos semicirculares,

en proporcion geomeétrica creciente, la
interseccion, 45", da forma negativa acliva y
forma residual activa

59
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= yorkurs » de albers

68 hojalata; variaciones de un cono

69 derecha, primer término;: placas cuadradas
de hojalata sostenidas en la placa superior por
medio de varillas metalicas suallas y ung peso.
detras: construccion en paja, sostenida por
hilos

70 alambre y vidrio, con cantos aceniuados,
nzqmer-.'la. k|au5 meumann; con contencion
tensional de grapas (unidén lineal);

centro ¥ derecha: heinrich bredendieck;

con contencidn lensional de presion (unién
punctual);

arriba: elisabeth henneberger; ligura de cortes
¥y pliegues en papel

71 fotos; alargamiento y contraccién

72 grit kallin, perigdico, cinta de encaje y
transparita; estudio de factura en dos y

tres dimensiones

73 larjetas de duelo: ilusidn espacial

74 wursula schneider, tela metalica, celofan

y goma, estudio de materias y punto de
gravedad

75 gustlav hassenpflug, estudio y representa-
cién an dibujo; grados de claridad
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ensefanza de kandinsky
dibujo analitico

formando parte del « vorkurs » para el primer
semestre
19221833

76 folodeuna = naturaleza muerta con cesto
de las clases de kandinsky, 1929; con analisis
de hannes beckmann

en tres fases

primera fasae:

77 lothar lang, 1926
ba 571

78 lothar lang, 1926
ba 586

segunda Tase:

78 hans thiemann, 1930

Una tension principal (el triangulo verde);
encima, una red de tensiones accesorias
L.

B0 heinrich neuy, 1930

composicion de objelos semejantes, con
a5




dibujo analitico

primer grado

los alumnos disponan por 5i mismos las
naturalezas muertas:

1. subordinacion de fodo el complejo a una
gran forma simple, que debe ser inscrita deniro
de los limites fijados por el propio alumno

2. la caracleristica lormal de distinias paries
de la naturaleza mueria, considerada dicha
caractaeristica aisladamente y en relacidn
con las demas.

3. representacion de la construccion total en
un esquema fo mas simple posible.
transicidn paulatina al

segundo grado

1. esclarecimiento de las lensiones descu-
biertas en la composgicion, representandolas
por foermas lineales.

2. acentuacion de las fensiones principales
medianie lineas mas gruesas o, luego, con
colores.

3. insinuacion de la red consiructiva, con punto
de partida o con punto local,

tercer grado

como tensfones energelicas, y la composicion
se limita a complejos lineales.
2. diversidad de las posibilidades de com
posicidn: construccidn clara y consiruccidn
valada.
3. efercicios con la maxima simplificacidn
posible del complejo tolal de las distintas
fensiones energéticas. expresion sobria y
axacla.

la ensefanza del dibufo en la bauhaus
consiste en educar el sentido de observacion,
la visidn exacta y la exacta reprasentacion, no
dal aspecio axterior de un objeto, sino de los
elementos constructivos, de sus fuerzas
sometidas a leyes (o sea lensiones), que hay
que descubrir en objelos dados, y de la
composicion, también sufeta a leyes, de los
mismos . . ., educacion de la clara observacidn
¥ clara reproduccion de las relaciones; los
aspeclos de las superlicies constiluyen un
grado de iniciacion & lo espacial
kandinsky, en bavhaus, 1928, 2=3, p. 10=11

1. los objelos son considerados exclusivameante

ensefanza de kandinsky
dibujo analitico

segunda fase:
81 hans thiemann, 1930

tension dramatica, en tenaz inflexion;

esquema
ba 602

tercera fase:
82 |othar lang, 1926
ba 587

con



la calidad Irio-caliente del cuadrado y su
naturaleza patentemente superficial conducen
de fnmediato al color rofo, que canslituye un
‘grado intermedio enfre amarillo y azul y que
lleva en si las calidades Irio-callente . ..
entre la especie de los angulares (linea
angular), hay que destacar un angulo
especial, gue se encuenira entre al dngulo
“recto y el agudo . . ., un dngulo de 60° (recto
—J30y agudo +15). si dos de tales angulos
son llevados uno contra el ofro por la parte de
su aberfura, engendran un tridngulo equildlera
— tres angulos alilados, aclivos — y conducen
al color amariffo.  Asi, el angulo agudo esta
internamente coloreado de amarillo.
el dngulo obluso pierde siempre en
agresividad, en impefu punzante, en calor,
y por ello esld lejanamente emparentado con
una linea anangular {sin dngulos) que consti-
tuye la tercera forma superficial primaria, y
esquemdtica: el circulo, ¥ la naluraleza
pasiva del dngulo obiuso, la casi inexistente
tension hacia adelante, da a este angulo una
ligera coloracién azwl. en consecuencia,
pueden seflalarse otras nuevas relaciones.
cuanto mas agudo es el dngulo, lanto
mas se aproxima al calor agudao, y, al conirario,
después del dngulo reclo, rojo, el calor va
decreciendo paulatinamente y tiende mas y
mas al frio, hasta surgir el dngulo obtuso
(1807}, dngulo tipicamente azul. que s
presentimiento de los curvilineos y gue en e/
ullerior iranscurso tiene por ultima meta el
circulo.
kandinsky, en = punk! und linie zu Nache =
(punto y linea hacia superficie) llbros de la
bauhaus, nim. 8, minich, 1926, p. 66—67.
(véase represeniacion gréfica, nums. 83 y B4)

superficie componenies fa suma
dala
tercera
primaria
tridngulo  horizontal rojo
negro-azrul digganal  amarillo
cuadrado horizontal vertical
negro-azul blanco-
amarifle  rojo
circulo fensiones

{como componentes)
aclivas = amarillo
pasivas = rojo azul

kandinsky, = punfo y linea a superficie »,
libros de la bauhaus, num. 9, 1926, p. 69

seminario sobre colores, de kandinsky

formando parte del = vorkurs- para el primer
cemestire
1922—-1933

afinidad del color con la linea

83 hans thiemann, 1929

ba 604

84 fritz tschaschnig, 1931

ba 561

colores en sus angulos correspondientes,
seqlin kandinsky: 30° — amarillo, 60% —
naranja, 90 ° — rojo, 120 ° — violeta, 150 © — azul

afinidad del color con la forma

85 eugen batz, 1979-30

tres colores secundarios, como mezcla de
color ¥ forma. pentagono, naranja; semi-
circule con medio exdgono, verde; semi-
circulo con medio cuadrado, viocleta

ba 754 b

86 eugen batz, 1929/30

ba 755a






.campo de ensenanza, = el hombre «,
obligatorfo para el tercer semesire. dos horas
semanales.

&l propdsito es familiarizarse con el hombre,
coma naluraleza en confunto, y ello de dos

,modos: el aspecto visible y su represeniacion,
0 s8a contorno lingal y dibujo pldstico de
figura, en forma de reduccidn a la linea més
simple; luego, las medidas y proporciones
{teoria de la proporeidn de durero, leonardo,
seceidn durea), y seguidamente la represen-
tacion de la mecanica y cindtica, sus leyes da
movimiento, posibilidades y limites en si, en
espacio libre (naturaleza) y en espacio limitado
{arte), diagramas de movimiento, coreogratia.

la ensefianza tedrica se completa con el
dibujo préctico del natural (dos horas semana-
les). por faita de buenos modelos de desnudo
¥ para obtener variedad en fa ligura, los
mismos estudiantes hacen de modelo.
para evitar la monotonia del local de clase,
se utiliza el escenarfo de la bauhaus, que
parmite distintas iluminaciones (proyeclores,
sombras, etc.). en el descanso, se elecidan
en el encerado andlisis de cada actitud o
«pose « de desnudo.

paralelo &l modo mecanicista de observacion
del cuerpo humano, discurre el modo
bioldgico, comenzando por el germen y &l
desarroifo, la totalidad de la organizacion
quimica y psiquidtrica. la medida del hombre
en relacidn con las de su enlorno abre caming
hacia la instalacidn y la morada.
oskar schlemmer, diario, 3, 11, 1928

ensefianza de schlemmer
1922-1929

1921 dibujo de desnudo (semestre de invierno
192728, también « dibujo de figura «)

1928 = el hombre =, obligatorio para el tercer
semestre

1926 teoria @scénica, obligatoria para alumnos
de la seccidn de escena.

dibujo de desnudo
87-91 5 dibujos, lapiz

tablas de proporciones
92 canon, tres figuras
impresién y lapiz, 50 x 43 cm
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ensefianza de schlemmer

lablas de proporciones

93 mélodos de construccion

tinta china sobre papel transparente,
50 x 43 cm

naturaleza — arte — hombre
94 representacion esquemdtica
tinta china, 42 x 42 cm

dibujo figurativo

95 cortes transversales; cabeza y brazo
pluma, 28 x 22 cm

86 ritmo total, figura con cortes transversales
l&piz, 28 x 22 cm

97 dos esquemas de ligura, lormados de
circulos y rectangulos

pluma, 28 x 22 cm



ensefanza de schlemmer

ensefianza de teoria escenica

98 esquema: escena, culto y fiesta popular
89 figurin: = arquitectura andante = {cubico)
100 figurin: « mufeca articulada =

{leyes de funcion del cuerpo humanao)

101 figurin: « organismo ecnico «

(leyes de movimiento del cuerpo humanc)
102 figurin: = desmaterializacion «

(forma de expresion metafisica)

98=102, creados en relacidn con « die buhne
am bauhaus », libros de la bauhaus, num. 4,

munich, 1925
98
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estudios de hirschfeld-mack
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ensefanza de klee

1820—1931
abligatoria para el segundo semestre

mi participacion en la ensefanza bdsica

tedrica:

a antes dala configuracion.
{ordenaciones fundamentales.)
generalidades y orfenfacion en el terrenc
de los medios plasticos ideales (linea,
claroscuro y color).  su orden espacial
en estado de reposo.

b teoria de la conliguracidn, combinada
con estudios de la naturaleza.
a conceplos generales de la conliguracidn
(tenziones de camino 8 mela, esencia y
apariencia, naturaleza y abstraccion ).
b teoria de la estructuracidn (ritmica
primitiva). gradacidn de los valores.
melddica o temalfca. direccidn y
acompanamienio. conirapunio.
divisiones dividuales e individuales, o
estructuras y proporciongs, y sus
cambinaciones.
¢ mecdnica plastica
(estatica y dindmica)
y fundamentacidn y derivacion del con-
cepto de estilo.

practica:
gjercicios sobre todos los lemas antes
enumerados, y ello en el terreno de los
medios plésticos ideales (seccidn a).
afercicios simultdneos sobre [0d0s 85085
temas, imiténdose a los medios plasticos
ideales (seccidn a), dibujo de desnudo.

el estilo en su desarrollo cosmo-histdrico o
cosmo-ganalico. la cosmogénesis como
fundamento. "
¢ Jqué era en el principio? las cosas se
movian por asi decirlo, libremente; ni en
sentido curvo ni recto.  hay que imaginarlas
como primariamente moviles; van a donde van;
por ir, 5in meta, sin voluntad, sin obediencia,
sdlo en obviedad de moverse, como ~ esfado =
primariamente movil.  primero existe sdlo un
principio; moverse, no, pues, una ley del
movimienta, nada especial, nada ordenado.

¥y anarquia, turbio borbotar.
lo inaprehensible, nada pesado, nada ligero
{pesado-ligero), nada blanco, nada negro
{s6lo, aproximadamente, gris), nada rojo, nada
amarillo, nada azul, sélo, aproximadamente,
gris.

tampoco el gris precisamente. ningunacosa
precisa, sdlo lo indeterminado, vago, ningan
aqui, ningun alli, s6lo un = en lodas parles «.

ningun largo-corto, sdlo un en todas partes.

ningdn lejos-cerca, ningun hoy, ayer,
marfiana, s6lo un manana-ayer. ningdn hacer,
solo ser.

ni verdadero reposo, ni verdadero movi-
miento, sdlo un ~ mover de sombras ».

sdfo un algo: la movilidad como presupuesio
para el cambio de ese estado primario.

si fue asi, no estd demostrado; puede
esperarse que sea verdad; gs, én todo caso,
imaginable, y lo imaginable es un hecho y es
utilizable.

as utilizable como conceplo contrapuesto
de o que después vendria a producirse: de
alteracidn, evolucidn, aprehensidn, precision,
madicién, determinacion. quizas fue, al
menos, una pausa en el aconiecer, una cesura
en lo cosmico, que, ciartamente, no tiene fin ni
principio, pero s pausas, cesuras, relaja-
mientos. aquello es ademds utilizable por
ser configurable como antitesis.

es, pues, al cdos, pero no el caos incom-
prensible, sino el cdos como concapto, como
logos,

con ello gueda dicho gue el cdos como
concepto no existe por sl solo; tanto como el
cOsmos no puede ser concebido separada-
mente del cdos. por el contrario, son inter-
cambiables en cuanio pares de conceplos.

58 puede operar con elfos apoydndose,
fdcita o expresamente, en el contrasle.

gravitacion (fuerza de gravedad).

en el (= principio » dqué acontecia?

cosas. verosimilmente, condensaciones
gaseosas; se condensaban como agrupacion
y aproximacidn de sus particulas. algunas de
éslas se atralan y constituian en grupo un
foco de uiterior atraccidn. atraidas, consti-

tuian en si una unidad de dominio y frente
a otras partes que calan en su campo de
alracecidn.

a medida que crecia ese grupo, lanto mas
iba escalondndose la funcidn dominante de
sug partes. parltiendo de un ndcleo principal
{un centro) se regulaba mediante atraccion
aquel escalonado ejercicio de poder, de modo
que el nucleo dominaba ef confunto.  asi el
nucleo lo dominaba todo, aungue no de
manera mediata. cesala movilidad primaria.
el nicleo permanece primariameante mavil, y
con &/ los estrafos, de modo que también
éstos siguen poseyendo movilidad primaria,
pero no con independencia, Son « Co-movilas «;
no corren sino que son transportados.

respecto al niclec se compaortan como
inmdviles, pero como el ndcleo es movil, ellos
son co-moviles.

segun el modo de agrupacion en tarno al
nicleo, resultan las posiciones. el modo de
agrupacidn (més lejos o mas cerca del ndcleo)
depende de la intensidad con que se produce
la afraccidn o del impulso ejercido en una
direccién. llamamos a esto = pesantez »; asi
que de ella depende ! modo de condensacion
en forno a un nicleo. a mayor peso, mayor
afdn de llegar al nicleo. & mayor densidad,
mayor resistencia a lo mas ligero, més suelto,
a llegar al nicleo. este es el concepto de la
pasicidn.

dentro de concenlraciones densas, es
posible a su vez, en el orden fisico-quimico,
un confra-movimiento que se libere de la ley
de gravedad. fusidn, gasificacion, ley de la
capilaridad, composicién y descomposicion
quimicas. dentro de dichos medios han sido
sorteadas las leyes de gravitacion.
posicidn y pesantez estdn en intima relacidn
de reciprocidad.

nota marginal a este fexto:
= gravitacidn » (fuerza de gravedad).

gravedad es la tendencia en una direccion,
gravedad en general, propiedad fundamental
de la materia, descubierta por newton: los
cuerpos distanciados se afraen en proporcion
directa a sus masas ¥ en proporeidn inversa
al cuadrado de sus distancias (atraccion de las
masas), = gravitar=, con base en esla ley:
= tender @ ».

* introduccion al capitulo = stil, ur-stil « (estilo,
astilo primario), 20—1=59-, hasta ahora
inédito. avance del tomo [l de fa edicion
completa de » form- und gestaltungsiehre »
(teoria de la lorma y la conliguracidn) de
paul klee (schwabe & co. verlag, basilea-
stuttgart).



ensefanza de klee

‘? orientacion en el campo de las formas funda-
mentales
107 génesis y division natural del cubo.
3 represaniacion sin acortamiento de los lados
i Y (o0 aristas). p cero ~ muy alejado.
et R S punto, superficie, cuarpo. 35A
S S ——— 108 la construccion interna de las formas
R AT fundamentales considerada en cuanto a la
b radiacion. lo mismo en cuanto a la radiacidn

{ E _ 5 central. radiacion central en el triangulo.

o e R T S . o~ fodo unido por el centro, o « desde el cenlro ».
Tite: N i ek puntos de interseccidn de las lineas del tercio
s TSR e A ST e medio de los lados, mas proximos a los

R ST vértices. 17/8
109 esquemalica interior en el circulo (segin
TE esquemas de puntos). 6/144

_}(_ . - 110 movimiento progresivo. progresiones

! dentra de las relaciones de tensién normales
= -f’ @ internas de las formas elementales.
F

{progresiones fundamentales.) rectangulo

elemental, cuadrado: relaciones progresivas
B de proporcidn (externas e internas). progresion
bl de la energia temporal (progresion de los

Vi

nameros). 17/52
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ensefianza de klee

\

orientacion en el campo de los medios
plasticos ideales

111 consltruccidn de una progresidn natural
de la longitud de |las lineas, del grosor de las
lineas y de sus intervalos. (n. b., expansion
mezcla, consarvando la longitud ¥ al grosor)
- 46/10

112 arriba: creciente grosor de las lineas
manteniendo los inte
grosor de las lineas, aume
valos, 46/T

113 lo espacial inlearno — |0 aspacial extarno
rectdngulo tratado en cuanto al espacio
exterior. rectangulo tratado en cuanto a

il

W

5. aba|o: crecienta

alos
ndo los inter-

e e aspacio interior. rectangulo no tratado en lo
aspacial (in-aspacial); como cuerpo. 51/2

114 divisién en el cuadrado {blanco y negro).
el cocienta esta representado en ralacidn con

el dividendo. 10116

o dminer 111 112
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ensefanza de klee

ejemplos tomados del conjunto de la teoria
de |la forma ¥y la configuracién.
115 lo esférico. 47/2
116 organizacion: principios de composicidn
de medidas. sintesis de tres divisiones en
cinco partes.
arriba: efecto mediante sintesis.
abajo: efecto mediante analisis. IV107 a
117 teoria de la organizacion
més bajo — homofonia. mas alto — polifonia.
polifonia de cuatro voces.
los conceplos analiticos merecen aqui, mas
bien, el nombre de drganos.
tiempos: | de cuatro modos, cuatro campos
de una voz
Il. de tres modos, campos de dos
VOCEeSs
Ill. de dos modos, campos de ires
voces
IV. de un sclo modo, campos de
cuatro voces
o cuatro tonos, tres dobles tonos, dos triples
tonos, un cuadruple tono
abajo, a la derecha: examen del interior de un
grgano. IV/85

ejemplos extraidos del conjunto de la teoria
de la forma ¥ la configuracion

118 el péndulo maravilloso, 48/9

119 ordenaciones especiales.

tema: las clases de multiplicacién consisten en
el movimiento de una unidad apropiada
mediante a, desplazamiento. b, reflexion.

c, rotacidn. pagina del original, 50/68:
disposicion (de los colores), inversiones.
reflejo: la imagen opuesta es igual y comple-
manftaria. 60/68

(véase pag. 61)



ensefianza de klee

dibujos constructivos y estética geometrica
libre.

120 estética geomeétrica libre. 51/8

121 sin lexto de klee

{la sensacién de peso como elemeanto plastico.
¢l equilibrio de fuerzas. carga y conlracarga.
equilibrio no simétrico). 40/3

croquis para el trabajo « vias del estudio de la
naturaleza = y para la » coleccion de croquis
podagogicos =

122 sintesis de la vision exterior y la contem-
placién interior. figura para - vias del estudio
de la naturaleza »; llustracion en el texto.
publicado por primera vez en - staatliches
bauhaus weimar 1919—1923 =, bauhausverlag
1923. 45/88

dibujos de la obra artistica.

123 reflejos deformados. tiralingas y tinta,
1931/18, 44,7 % 52,7 cm

124 magueta 832 (en posicion invertida).
1831/15

pluma, tinta china y acuarela. 408 x 54 6 cm.

dibujos y textos de paul klee
dibujos propiedad de la « paul-klee-stiftung »
121 (jundacion paul kles) museo de arte. berna.
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125

127

ensenfanza de schmidt

ensefianza de escritura, 1925-1932
obligatoria para el primero y sequndo
semastre, incluidos los ejercicios de formas ¥
configuracién, y perspectiva

125 ejemplo de transformacién del esquema
de cuadrado a rectangulo, para escritura
reducida obligadamente a pequefic espacio

126 puntos y palotes, en representacidn
ordenada y desordenada

127 perspectiva: perspectiva de alineacion, a
vista de pdjaro, representacion de planos
verticales



ensefianza de schmidt

131 alteracion de efecto de elemenios de
forma analoga, mediante cambio de su magnitud
y sin modificar los grados de luminosidad
laris).

132 perspectiva de alineacion. representacién
de paralelas que cortan la superficie entre

457 v 90 “; circulo de distancia para todas las
lineas de 45

132 131




128

enseiianza de schmidt

teoria de las formas. ensefianza en la seccion
de publicidad. 1930—1932

128 en una superficie dividida en nueve
campos, deben buscarse nueve contrastes
diferentes.

129 direccion y meta; buscar nueve variantes
orientadas a la derecha.

130 elegir tres elementos, para instalarlos en
diversos formatos contrastantes, sin alterar su
caracter formal.

129

130



talleres

pagina 73 ensenanza de arquitectura
h. meyer
mies van der rohe

hilberseimer
sistematizacion

81  escultura
taller de escultura

85 escena
95 pintura en vidrio (vitrales)
96 fotografia
99 metal
103  ebanisteria
09 alfareria
111 tipografia
publicidad
creacidon y montaje de exposiciones

121 pintura mural

125 tejido



sentido ¢ imporlancia de la educacion de taller
de In bauhaus

on al manifiesto de 1819 se exige como
Imprescindible lundamento de toda tarea
plastica la esmerada formacion artesana de
todos los alumnos en los talleres y en olros
lugarns de experimentacion y trabajo.  en el
programa no se irata tedavia de la segunda
base sobre la que se levantd el edificio
podagdgico, o sea del « vorkurs =, una
ensefianza elemental de la configuracion.
so habla s6lo de una = formacidn en dibujo vy
pintura = que debe darse junlo a la formacién
w tadrico, cientilica=.  en efecto, esta sequnda
pledra lundamental de la idea de la bauhaus no
hallaria su perlil y clara forma sino gracias a la
Intencion y actividad pedagdgicas de itten,
asl lambién, hasta la introduccion escrita por
gropius para el libro aparecido en 1923 con
molive de la primera gran exposicidn de la
bauhaus no aparecen mentados la tarea,
sentido y propdsito del = vorkurs = como
ansafianza de lo Gnico aprendible: el lenguaje
de la configuracion,

do ello hay que concluir que la idea y estruc-
fura de la bauhaus tienen su nicleo en la
aroacion de una ensenanza de taller. enla
oamerada lormacién artesana se vio el medio
mis aficaz contra el diletantismo de los oficios
arlisticos y la asepsia de las academias ante
lavida. aquella exigencia, es verdad, no era
nuava an 1919, ya el movimiento de reforma
do los oficios artisticos en el siglo XIX habia
conlindo en crear bases sanas para una
artesania de inspiracion artistica, mediante la
conclenzuda formacion en los talleres.
anle criterio pedagogico iba més lejos de ser
radicalmenta antiacadémico. la formacicn
artesana se realizaba estrictamente; todo
nlumno (aprendiz), después de tres anos de
farmacidn habia de examinarse an la cdmara

do artosania para oblener la conceptuacion de
w goanlle - (oficial) y méds tarde la de « jung-
maistar =« (maestro joven o aspirante a
maasira), ademas, no se lrabajaba sobre

proyacios. pero no es esto soclamente; tal
sintoma podagogico era mucho mas revolu-

glenano de lo que en principio permitian
fupanar la lormulacioén del programa y el
manifiosto que le precedid, los resultados

islormadoros de su realizacion no habrian de
montiaree hasta la ullerior ovolucion, aunque
oo oourrid ya an los ahos de weimar.

glenio que la redacclon del manifiesto no
oalabin lbro dol pathos dol refrospectivo
Idanliamo romantico,  de la construccion del

Tuluire s hiabila alll como dol simbolo erstaling
da una nuova (o

lampoco era nueva la exigencia, contenida
en el programa, de un « parmanente conlacto
con los dirigentes de la artesania y las
industrias». la accién de fomento sobra
estos seclores era ya inspiracion de la escuela
de artes y oficios de weimar, dirigida por van
de velde, inmediata antecesora de la bauhaus.

pero en el programa de 1919 se dice
también; « la escuela es servidora del taller;
un dia se fundira en el =, en estas palabras se
proclama ya una concepcidn que apunta por
encima de todas las anteriores metas
pedagdgicas, tanto mas no siendo la bauhaus
una escuela de oficios arlisticos sinouna
institucidn de ensefanza que — por primera
vaz, seqin mis noticias — reunia las misiones
de una academia de arte y de una escuela de
artes aplicadas; lo cual quiere decir que habia
de abarcar en un sistema pedagdgico la lorma
auténoma y la wtilitaria. la formulacion de
gropius deja fuera de toda duda que no se
habia pensado en perseguir por separado cada
uno de esos fines educalivos. al contrario, la
inlencion era enlazarlos entre sl de manera
que el arte autdnomo, del cual se dice que no
se puede ensefar, debiera entrar al servicio del
otro, dentro de ese sistema pedagégico.

como simbolo, en la cubierta de la publi-
cacion velante que contenia el manifiesto y el
programa estaba impresa la xilografia de
feininger « catedral «, y medio ano después
aropius hablaba a los esludiantes de la
bauhaus de una - obra de arte total » que como
« |a catedral del futuro = . . . habla de = irradiar
con su luminosa plenitud hasta las cosas
minimas de la vida cotidiana=. enesla
imagen sa reflleja un suefio de nostalgia del
siglo XIX, segln la visidn de scheerbarth de
una futura arquitectura de cristal. mediante la
obra arlistica unitaria, de la cual se dice en gl
programa que es « la Gltima meta, si bien
lejana, da la bauhaus », deben — asi opina ya el
movimiento raformador de los oficios artisticos
— lenderse de nuevo los destruidos puentes
entre la tecnica y el impelu creador del arte.

pero aunque los ideales de la bauhaus se
orientaron en 1919 a los conceptos romanticos,
estaban lejos de gropius ciertos relrocesos a
tradiciones histaricas de la forma y la anti-
maquinismo de ruskin y morris, gue sdlo de
modo indeciso habian superado los movimien-
tos del « jugendstil » y la « werkbund ».
cuando leininger, en una carta de 1922, habla
de « algln trasnochado romanlicismo que vaga
fantasmal entra nosotros =, no se alude con
@llo al historicismo. no todos los maestros y
alumnos apreciaban con la misma ecuanimidad
fqua gropius las exigencias y posibilidades de
In dpocn.  esto se deduce de otra carta de

feininger. ante la gran exposicion de la bau-
haus proyectada para el afio siguienta (1923)
escribe: « pero algo es seguro: i No S0MoOs
capaces de mostrar « hechos: & los de fuera y
de ganarnos a los « industrialess, se presen-
tardn muy malas perspectivas para la continui-
dad de la bauhaus. hay que orientarse a los
beneficios. a la empresa, a la produccién en
sarie. ¥ esto es contrario a todos nosotros,
¥ un grave paso para el proceso evolutivo . . .
pero gropi (gropius) tiene la clara visidn de lo
real, ¥ los demas no la tenemos . . . 0 85 que
nosctros entendemos por real algo més pro-
fundo v que, para prosperar, necesila
tiempo. = un afio mds tarde = se vuelve =
feininger contra la = consigna » de gropius
= agrte y técnica, la nueva unidad =, y lo hace
« con entera conviccion », aunque « . . . esta
equivocacion es un sintoma de nuestro
liempo =.

feininger no era el Gnico en esta siluacidn de
malestar ante el desarrollo de la bauhaus;
kandinsky y schlemmer habian reaccionado
méas duramente todavia. era notorio que los
= menos lucrativos talleres » (los de pintura en
vidrio y pintura mural, de escultura y escena)
quedaban « nacesariamentea a la zaga de los
talleres con buenos ingresos = ¥ asi surgia la
impresion de « estarse poniendo en duda el
valor de lo puramente artistico » (hans m.
wingler). pero, en verdad, no era asi.
solo hacia falta que la situacion y funcion de
dicho valor dentro del sistema pedagdgico
— situacién y funcidén que desde el principio se
habian considerado como ancilares —
aparecieran con tanta mayor claridad cuanto
mas se acentuara, con la configuracidn de
objetos practicos, la evolucidn de los talleres a
empresas econdmicas, 0 5ea cuanio mas se
acercaran esos lalleres a la meta propuesta.
no sa evidenciaba aqui un fallo de construccion
en la estructura pedagdgica de la bauhaus,
saria también equivocado considerar como
exprasion de una mera crisis interna de la
bauhaus la contraposicidn de criterios, deseos
y exigencias. lo que se manifestd fue, méas
bien, un destino que afectaba en comin a toda
creaciton de formas. el arte auténomo no fue
ignorado en su importancia, como opinaba
feininger, sino que fue impelido a otra posicidn
en el sentido de la configuracidn utilitaria.
se anunciaba enlonces lo que entretanto se ha
puesto en mayor evidencia: que la especializa-
cion de las tareas del disefio — consecuencia
de la mecanizacion de la produccidn industrial
— aumentaria la distancia entre las artes
auténomas y las utilitarias, separadas ya en la
praténta cultura artesanal. morboso eslabon
de enlace, existia, y sigue oxistiendo adn, ol



hibrido = oficio artistico »; y a superarlo debia
ayudar la nueva orientacidn de la pedagogia
del arte. aungque el arle autdnomo se apropie
hoy dia muchos elementos formales del mundo
técnico-racional, ese arle se alza, sin embargo,
como saludable y necesaria reaccion del
individuoe conira un mundo invadido de
aparatos, prendido en la red de andnimas
instituciones y asociacionismos miltiples.
ol arte, como hallazgo de formas y plasmacion
sensible de realidades imaginativas, ha pasado
a constituir el anti-mundo de la lécnica.
la muy invocada « inlegracion » de las artes
4858 algo mas que el ensueno de una fantasia
vuelta de espaldas, encendida en ejemplos
histaricos? sdlo como contraste y los con-
frastes pueden, ciertamente, tenar pleno
senlido, y tensidn de maravillosa fuerza —,
parece que la configuracian y la l2cnica
auténomas son hoy capaces de emprender su
mutuo acercamiento. no «integracion », sino
sdlo encuentro, es lo que por ahora parece
posible,

si 58 contempla la bauhaus desde la
distancia temporal, con las experiencias y
conecimientos que obtuvimos en las cuatro
décadas transcurridas, las dificultades internas
de la institucion aparecerdn bajo un aspecto
diferente, y abierto a méas ancha perspectiva
que la posible entonces a los directamente
interesados. se apreciard lambién que las
tan discutidas « crisis » podian producirse
solo en un centro pedagdgico que abordaba
los problemas desde sus mismas ralces y tenia
la suficiente disposicidn y posibilidad de
transtarmacion para, mirando decididamente a
ia situacion real, poder educar a una nueva
generacion capacitada para la buena y racional
configuracion de nuestro entorno visible,
con ello, la bauhaus superd también el peligro
de, bajo la fuerte impresion del arte construc-
tivista, ir a parar al llamado « styling =, una
simple estetificacion de lo Gtil, o sea resbalar
hasta caer en el oficio artistico, las conse-
cuencias gue acarred gl « regresar de la
ulopia = . .. citémoslas a partir de aqui segin
una nota de diario de schlemmer, de junio de
1922: « en vez de catedrales, la maguina de
habitar; renunciar al medievalismo y al con-
cepto medieval de la artesania y, por dltimo,
a la artesania misma » {en cuyo lugar aparecia
la técnica, la técnica mecénica). puede ser
que eslas consacuencias robaran a |la bau-
haus algo del esplendor de las ilusicnes de
1919. mds tarde, en dessau, después de la
dimisidn de gropius, algunos fallos humanos
trajeron otras dificultades, de las que no puede
culparse al sistema pedagdgico. guien hoy
din considere retrospectivamente la evalucion

de |a bauhaus, su actividad y su fecundidad
pedagégica, no pedra pasar por alto, en cual-
quiar caso, o que, pese a todos los problemas
no resueltos, significo la serena y realista
practica de la ensefianza de taller.

constituye una gloria de la bauhaus que
pertenecieran a ella varios de los mas impor-
tantes artistas « libres » de la primera mitad del
siglo XX. pero mas esencial fue adin lograr
que al talento, el saber y experiencia de esos
maesiros de la forma fruclificaran en beneficio
del trabajo practico de taller y la ensefianza
elemental de la configuracion. en efecto, en
la ensefanza de taller no habia ninguna clase
aislada y de magisterio unico de las que solian
exislir en las escuelas de arte de tipo acadé-
mice, ¥y que lodavia hoy existen. ello no
impidio gque en la bauhaus se desarrollara tam-
bién un magnifico arle auténomao, precisamenta
por el estrecho contacto con la configuracion
utilitaria y técnica, en especial con la arqui-
tectura. basta pensar en las obras murales de
schlemmer. cierto que, dentro del sistema
pedagogico, el arte autdénomo no desempenaba
olro papel que el del servicio al taller.
pero también ello le vino a deparar nuevas
fuerzas e impulsos.

la maxima imporiancia en la pedagogia de la
bauhaus gravitaba desde un principio en la
configuracién no autdénoma, supeditada a la
ensefanza de taller, y en tal sentido, natural-
mente, fue desplazdndose de forma pro-
gresiva el cenlro de gravedad. sdlo en virtud
de ello, la bauhaus superd |la academia de
arte ¥ la escula de oficios artisticos y paso a
ser predecesora, mas aln, fundadora, de una
tecria y practica del moderno mundo técnico
y de su humanizacian mediante la tarea
configurativa.
hans ackstein



la argquitectura como materia de ensefanza

lo gue muave a gropius a prescindir de la
craacion de una seccion de arquitectura an
waelmar es, an primer lugar, la escasez del
presupuesto de la bauhaus, que no permite
contratar el personal docenta necesarno
la instalacion de un lugar de axpearimanlacion
construcliva en 1923, no es aprobada
gropius piensa esperar, para la seccidn de
arquitectura, a que termine sus estudios la
primera genaracion del alumnadao

pard gropius y los colaboradores de su
oficina de arquitecto imparien, desde 1918,
ensefianza arquilectonica preparaloria
[estereogralia, dibujo de construccidn, dibujo
de proyecciones y dibujo arquitecténico)
da continuo, se llama a los alumnos a intar-
vanir an los trabajos de sus encargos de
construccion privados (los de gropius), y en
@slos participan tambiéen los talleres

en 1822, muche comienza a trabajar en
arquiteciura. para la exposicidn de 1923, se
edifica la casa de experimentacion «am horn =,
segun proyeclo suyo, ¥ que sera fambign su
fulura vivienda. muche sigue con la
arquitectura hasta 1926. marcel breuer
comienza en 1924 a proyectar edificios segun
los nuevos principios de configuracién, con el
traslado a dessau, la bauhaus sale, de un golpe
del estadio experimental, en virtud de los
grandes encargos que se le hacen y que
familiarizan a los alumnos con las tareas
practicas. |a arquilectura de interiores esta
ahora an manos de los lalleres.

gropius creo en 1927 una seccion de arqui-
tectura y llamé para dirigirla a hannes meyer,
seccion que éste amplid en su subsiguiente
elapa de director, meyer [lavid a hilberseimer
como maestro de vivienda y urbanistica,
orientd todo el plan pedagogico hacia la
ensenfanza de la arquitectura e introdujo las
necesarias matarias cientificas auxiliares.
on su condicion de marxista cientifico, hannes
mayer estaba convencido de que la configura-
cion as resultado del calculo v de que la
eslética no desempena papal alguno.
su interés especial estaba en la determinacion
de los fundamentos.

ludwig mies van der rohe fundid la seccidn
de arquitectura y el laller ce decoracion bajo
la denominacién de « construccion y doecora-
citn =, para hacer patente la unidad de espacio
y objeto de uso, material y color.  con su
sxtraordinario sentido del espacio y 5u don
innato para apraciar la maxima calidad
artesana, mies determind el relorno de |a
bauhaus ol arle
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ensefanza de hannes meyer

ansayo de creaclon de un tipo de vivienda
comunitaria, con especial consideracion de
la investigacién de lundamentos: (trabajo libra)
18930, philip wolzines y tibor weinor.,

1  investigacidn sistematica

2 plano calculado segun los factores de
funciones vitales y radiacion solar

proyeclo de casas alineadas, para tel aviv,
1928, philip tolzines

3 maqueta, plantas, seccion

construccion simple y adaplacidn al clima de
israel. ansefanza da hans wittwear

casa del dr. nolden en mayer (eifel), 1928,
hans volger

4 planlas

5 enfirada a las habitaciones particulares.
fachada sobre el jardin
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ensefanza de ludwig mies van der rohe
y ensefianza de ludwig hilberseimer

urbanistica

ludwig hilberseimer. planeamiento urbanistico
para dessau. 1832

6 estado primitivo

7 nuevo planeamiento

diagrama 1: siluacion actual de la zona
industrial y de viviendas

diagrama 2 a: ampliacion de la zona de vivien-
das: el lugar de trabajo no resulta ya practi-
cable a pie

diagrama 2 b: la ampliacion = en franja» ponge
en sana y organica relacion las zonas de
vivienda e industrial y permite toda ulterior
extension sin gue los sectores se perjudiquen
enftre si

ludwig hilberseimer, 6 variaciones, sin
alteracion de la densidad de habitantes,

hacia 1930

8 maqueta

en todas las variaciones, permanecen sin
alterar; la orientacion al sur, la densidad de
250 personas por hectirea, y el nimero de las
viviendas

casa de una planta

capacidad para seis camas

8 planta, perspectivas, plano de situacion.
josaf pohl

10 plano de situacién, planta, gunther conrad
11 planta. fritz schreiber

12 perspectiva, planta, plano de situacion,
desconocido



14

ensefanza de ludwig mies van der rohe
y ensenanza de ludwig hilberseimer

casa para dos personas

13 casa de alineacién, con patio interior.
planta, vista desde la calle. eduard ludwig
14 «casa b.» vista de la sala de estar.
1932/33. herbert hirche

casa alrio, para una persona, 1931,
howard dearstiyne

tinta china, 51 x 72 cm

15 planta y perspectivas

casa exania, para una familia, 1932,
hermann blomeier

tinta china, 59 x 46 cm

16—17 plantla v perspectivas

transformacién de la casa borchardt, dessau
eduard ludwig
18 perspectiva y secciones

casa de veraneo masst. 1932, rudell ortner
linta china, 495 x 65 cm
19 visla isomeétrica y perspectiva




desde el punto de vista ariistico, el nuevo
procedimiento arquitecténico debe merecer
aprobacion. [la uniticacion de los elementos
constructivos tendra como saludable conse-
cuencia que los nuevos edificios vivienda y
barrios urbanos tengan un caracter comun.

no hay que temer a la monotonia siempre

que se cumpla la exigencia basica de tipificar
sdfo las partes arquitecténicas, pero variando,
en cambio, los cuerpos resultantes de la
edificacidn de las mismas. el material bien
trabajado y la clara y sencilla construccion
garantizaran su « belfeza». de [as dotes
creadoras del arquitecto dependera luego
hasta qué punto, partiendo de esta « cafa de
construcciones », cuaja en la edificacion un
bien configurado espacio. [a normalizacién
de las partes, en cualquier caso, no pone
limites al caracter individual de la configura-
cion que lodos deseamos . . . en esto, queda

a la idiosincrasia personal y nacional el margen
suficiente para manifestarse, aunque todo
Heva en sf el cardcter de nuestro tiempo.
walter gropius. cita abreviada de « wohnhaus-
industrie » (industria de la casa vivienda),
libros de la bauhaus, ntim. 3, munich o. {., p. 13.

sistematizacion

las casas de construccién en serie constituyen
un problema capital de la nueva arquitectura,
a causa de su actitud social. mediante nor-
malizacién y tipificacién se crea un proceso
industrial constructivo que proporciona casas
alineadas de poco costo, pero sanas y
adecuadas las necesidades propias de la
vivienda. en la colonia de torten (dessau)
hizo gropius uno de los primeros ensayos
técnicos. los elementos normalizados se
prefabricaban en el mismo solar de con-
struccién y se colocaban por medio de gria.

walter gropius

casas en serie, 1921. 9 partes

20 maqueta. tamano total, 150 x 150 cm

21 representacién isométrica de una casa
22 cuerpos de piezas separadas,

y variaciones

idea fundamental: unidén de la maxima tipifica-
cién y méaxima variedad posibles.

6 diferentes elementos, cada uno de ellos
utilizable de distintos modos.



sistematizacion

casa = el cubo rojo =, proyecto, 1923
farkas molnar
23 vista desde |la calle

georg muche

« casa experimental de la bauhaus = en la calle
= am horn =, de waimar. 1823

en cooperacion con la seccidn de arquitectura.
direccidén adolf meyer y waller march

24 representacion isométrica. planta

dibujo de benita cite

25 vista exterior

26 interiores: cuarto de nifios, comedar,
cocina

27 cuarto de la seficra de la casa

28 cocina.

realizada para la exposicion del veranc de
1923, estla casa corresponde a las modernas
necesidades de vivienda, con los medios de los
nuevos principios de configuracian.

divisidn esquemadlica de fa planta (gran sala
de eslar, central, de allo techo, con piezas
contiguas, menores y méds bajas, por tedos los
costados). esta disposicion resulta praclica
por lograrse con alla una relativa reduccion
de las proporciones de la casa, y con ello una
mayor aconomia, tanto en la construccidn
como an & mantenimianio.

superficie de planta, 12,70 x 12,70 m.

pledra revocada, con capa de torfoleum

toda la instalacidn interior se realizd en los
alleres de la bauhaus.




sistematizacién

georg muche

casa de apartamentos. 1924

29-30 proyecto original, 62 x 35 cm, y plano;
osatura de acero, con placas de hormigon
prefabricadas. terrazas jardin

«casa de acero » (prototipo de casa metalica)

en torten, cerca de dessau. 1926

colaborador, richard paulick

31 proyecto, con planta, 44x62 cm

construido para la inauguracion del edificio de

la bauhaus en 1926, en colaboracion con la
30 empresa carl kdstner a. g. de leipzig.

vivienda ampliable, con flexibilidad de planta.

armadura de acero sobre basamento de

hormigdn. placas de acero siemens de 3 mm.

aislamiento por espacio cerrado de aire entre

planchas de torfoleum y de escoria de yeso.

marcel breuer

proyecto de casa de pisos, de viviendas
pequefias. 1923/24

32 maqueta presentada al concurso de casas
baratas del « bauwelt », 1924, prototipo de la
casa «lameliforme ». ventajas: prolongado
soleamiento, buena ventilacion. acceso a las
viviendas, por galerias abiertas.
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casas bambos tipo 1. proyecto, 1927

33—34 perspectiva y planta

planta. dos piezas principales, divisibles por
tabiques cambiables, segun las diversas
necesidades: hombre-mujer, padres-hijos,
dia-noche. techo terraza para el taller o
estudio sobreelevado. armadura de acero con
placas de aglomerado de cemento y amianto,
normalizadas, para las paredes exteriores e
intermedias.

70 m? de superficie habitable.

34
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sistematizacién

marcel breuer

sistema modular (elementos de cajon) para
mobiliario. 1924 {unidad de medida, 33 cm)
a5 dibujo

casa de melal pequena, proyecto, 1925
36 plano y represeniacion isometrica
elementos metdlicos prefabricados. planta

6 variaciones de la » casita 1927 =

37 plantas y vistas

variaciones de una planta cuadrada; organiza-
cion interior, niumero da plantas, terrazas
abajo: plantas del piso bajo y superior y del
techo. arriba; en serie diagonal, vista de las
seis casas; la serie superior presenta las
ultimas casas, y la inferior las primeras, todas
por el lado posterior.

waller gropius

mantaje de las casas tipo de la primera fase
de la colonia de la bauhaus en torten, dessau,
1926

38 magueta (véase gropius, num, 25).

se resaltan los elementos prefabricados
sistema: muros paraluegos, como sostén;
techos autoportantes, de vigas de hormigon;
soportes de hormigén indepandientes, en los
frentes anlerior v posterior




escultura

talla en madera

1920—-1922, georg muche, maestro de forma
19221923, oskar schlemmer, maestro de forma
1821, hans kimple, maesiro de artesania
19211925, joseph hartwig, maestro de
artesania

joost schimidt, la casa sommerfald,
berlin-dahlem. (arquitectos, w. groplus y

a. meyer.) 1922

39 puerta tallada. madera de teca

40 detalle del barandal de escalera,
representacion de la serreria del propietario de
la casa.

escultura en piedra

1819—1822, johannes itlen, maastro de forma
1921—-1923, oskar schlemmer, maestro de forma
1921—1925, joseph hartwig, maestro de
artesania

41 taller en weimar, 1923

42 kurt schwerdtfeger. escultura arquitec-
tonica en piedra arenisca. 1922

43 oskar schlemmer. proyecto de escultura
esferoide, 2. 1921

pluma vy lapiz, 225x 11,5 cm

44 oskar schlemmer, figura articulada. 1922
pluma y lapiz, 38,5 x 15 cm

45 oskar schlemmer. proyecto para una
escultura en metal, = cabeza abstracia=. 1923
pluma y lapiz, 55 x 38 cm

43—45 frauw tul schlemmer, stutigart

heinrich neugeboren. representacion plastica
de los compases 52—55 de la fuga en mi menor
de j. 5. bach, 1928

46 magueta en metal. reconstruida en 1967
47 representacién grafica de los compases
61Y;—88, con las enlradas vigésimo-gexta y
vigésimo-séplima (aumento) y vigésimo-octava
{inversion) del tema.






escultura
taller de escultura
1928—1932, joost schmidt

trabajos de estudio

48 orden disperso (desorden)

49 una de las muchas posibilidades de
ordenacion de las figuras del nam. 58

50 estudio comparativo: volumen conico
positivo y negativo; cono completo y tronco
de cono vaciado en madera (cuerpos convexo
y concavo)

51 estudio de penetracion; las partesy el todo
{franz ehrlich)

52 estudio de penetracion, desde dos puntos
de vista. tubo cilindrico con curva de pene-
tracién de una esfera y penetracion de un
cilindro menor, cortado oblicuamente en un
extremo. (franz ehrlich)

53 algunos elementos de configuracion;
figuras; estudio de composicion e iluminacion
54 cilindro hueco, esfera y cilindro macizo;
penetraciones

55 elementos tridimensionales (representa-
cion del volumen virtual)

arriba: del cilindro al hiperboloide

abajo: de la recta y el circulo (barra y anillo),
al hiperboloide, la esfera, etc., mediante
rotacion

56 joost schmidt. escultura paraboloide.
1927/28. hilos, barras, bola de vidrio
engastada en madera; formas expresivas de
movimientos de torsion

57 joost schmidt, proyecto para un relieve en
madera. 1932/33

tinta china, 72 x 50 cm. ba 648

58 joost schmidt. el corredor. relieve en
madera, resaltado y rebajado; pintado en
blanco. 80 x 100 cm. quemado en 1943, foto

{. a la palabra « escultura », 0 modelado

(« plastik » en aleman), todos afiaden mental-
mente la palabra « arte ». pero como def

« arte » cada cual tiene su concepto, vamos a
abolir este término, con todos sus diversos
contenidos. también asi nos entendemos.

1. no tenemos fa intencidén de hacer una nueva
unidad de tres: arquitectura, escultura, pintura.
lo que se ha tri — « partido », no debe « re » —
acoplarse.

joost schmidt, de « plastik . .. und das am
bauhaus » (escultura . . . y en la bauhaus).

en bauhaus, 1928, 2/2 p. 21






58

la obra escénica es obra arlistica.

fa obra escénica expresa la unidad de la vida
mediante la diversidad de lo vivo. la mitad
se expresa por el orden en la diversidad

el orden es la ley de la obra artistica . . .

la obra escénica abarca el mundo del hombre.
produce vida, como fa vida misma produce
vida. ef mensaje del hombre interior despierta
al hombre inlerior,

por los diferentes sentidos, fa obra produce un
seniido: redencion de lo contradiclorio por
medic de la ley. ley es el orden de la vida,
que ayuda a vivir a todo [o vivo,

lothar schreyer

primera informacion de « die bauhausbuhneg »
(el teatro de la bauhaus), 1922

la recela segun la cual opera el leatro de la
bauvhaus es muy sencilfa: séase lo mas impar-
cial posible; ace rquese uno a las cosas como
si @l mundo acabara de ser creado; no se
reffexione sobre una cosa hasta matarla, sino
dejese aungue culdadosamenle, que se desen-
vualva en libertad. séase sencillo, no mezquing
(= jsencillez es una gran palabral ) séase ames
primitivo que reforcido © ampuloso; no se sea
sentimental, pero téngase, en cambio,

espirifu.  con ello se ha dicho lodo y nada,
adelante: partase de o efemental, y ique
quiere decir eso? . ., partase del punto, de la
linea,. de fa simple superficie, y partase de la
simple composicion de superficies,; parlase
del cuerpo. partase del color simple, tal
como lo hallamas: rojo, azul, amarilfo y negro,
blanco, gris. partase del material, nélense las
diferencias de calidad de maleriales como
vidrio, metal, madera, elc., y asimileselas en

lo més intimo, pdrtase del espacio, de su ley
y secrelo, y déjese uno « embrujar» por eflos.
con asto se ha dicho, otra vez, mucho y,
tambian ofra vez, nada, en fanlo que eslas
palabras no se hayan sentido y consumado.
partase del estado del cuerpo humano, del
exislir, del estar en pie, del andar, y, linalmente,
def saltar y el bailar. porque, en efeclo, dar
un paso as un anorme acontacimianto, y no
menos o es levantar una mano, mover un dedo.
téngase fanto respelo como reverencia ante
cada accion del cuerpo humano, y sobre lodo,
an la escena, ese mundo peculiar de fa vida,

de la apariencia, esa segunda realidad en la
que lodo se hatla envuello en el resplandor de
lo magico

oskar schlommer

diarie, mayo, 1920

escena

1921=1923, lothar schreyer

1923—1929, oskar schlammaear

el taller no tuve cardcler oficial hasla dessau
no hubo maestro de artesania; carl schlemmer
colabord en los figurines, también después
da su cesa en 1922

lothar schreyer

59—-60 dos ligurines para las obras = kind-
sterben » y « mann =, 1921

grabados y acuarela, 46 x 30 cm

frau margarele schreyer, hamburgo

61 1tres hojas de partitura musical para

= kreuzspiel =, 1920

xilografias, 30 x 42 cm

frau margarate schreyer, hamburgo

62 la virgen maria en la luna. figurin para
« mondspiel =, representado en 1921 en la
bauhaus, litogralia, 39 x 205 cm. ba 257

hans hatfenrichler

63 dos figurines, 1923
xilografia, 34,5 x 25 cm

hans haffenrichter, hittenkirchen

askar schlammer

64 plan figurativo para el = ballet triddico «.
1920

pluma, tinta china y acuarela, 38,5 x 53,5 cm
busch-reisinger museum, cambridge/mass,

6 figurines del « ballet triddico =, 1820—1922.
estreno, 30, 9, 1922 en el landestheater de
stuttgart, con la pareja de bailarines a. burger
v &, hotzel.

= {rfdadico = (de = lrias »); se denomina asi por
ser fres los bailaringes y por la conslruccion
Iripartita sivifdnico — arquitecténica del
confunto y por la unidad de danza, vesiuario
¥y misica.

vivos voco, vol. 5, 1926 (cl. p. 21)

65 abstracto; altura, 200 cm

66 figura-disco; altura, 205 cm

67 minué (turco); altura, 190 cm

68 figura de alambre; altura, 191 cm

69 bola de oro; altura, 181 cm

70 buzo; altura, 191 cm

71 el « ballet triddico =, 19121822
fotomontaje

72 abstracto, 1919

acuarela v lapiz, 55 x 40 cm

73 bola de oro, 1919

acuarela, 59 x 32 cm

74 tres figurines del = ballet triddico =, 1919
acuarela, 31 x 45,5 cm
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escena

oskar schlemmer

75 figura v lineatura de espacio, 1924
pluma, 21 X 27 ¢m

76 lineatura egocéntrica del espacio. 1924
pluma, 21.5x 28 cm

77T «gabinete de fliguras», 1. 1922

tinta china, 20,5 x 30 cm

frau tut schlemmer, stullgart

78 =« gabinete de figuras «, Ill. 1922—-26

foto de una escena
79 lineatura del espacio, con figura humana,
1927 (siedhofl)

BD «danza del metal =. 1929 (grosch)
ejecucidon, clemens y winler

81 danza de palos, 1927 (kreibig)

82 diagrama para danza mimica. 1926
B3 danza mimica I, 1926 {schlemmer,
siedholf ¥ kaminsky)




ascena

oskar schlemmer

84 danza de las cajas. 1926 (siedhofl)
B5 danza del vidrio. 1929 {grosch)
ejecucion, clemeans, mentzel ¥ wintar
B6 |uego de luz con proyeccion y
transparencia. 1928 (siedhoff)

87 pantomima con liguras y bastidores trans-
parentes. 1927

88 farsa de la escalera; escena con clown
musical. 1926 (andor waininger)

B9 fIres mascaras para el « ballet triadico =
frau tut schlammer, stuttgar

90 coro de mascaras (lestin). 1927

91 kurt schwerdifeger
juegos luminosos de colores, 1822
ealizado en 1966

92 ludwig hirschield-mack
vegos de luz con reflexion. 1922—1924

93 ilse fehling
proyeclo de leatro de marionetas. 1922






escena

kurt schmidt

94 proyecto para el ballet mecanico, 1923
temple, 33 x 485 cm

frau tut schlemmer, stuttgart

95 proyecto para el ballet mecénico. 1923
96 marionatas para = las aventuras del
gibosito » ¥ « médico ¥ criado =, 1923

87 george a.adams-teltscher. ballet
mecanico. 1923

dos proyectos, 34 x 48 cm

george a. adams, londres

98 heinz loew, maqueta de escenario
mecanico, 1926/27:; movimianto mecanico
92 x 153 x 76 cm

andor weininger
99 el teatro esférico, proyecto, 1926

100—-102 joost schmidt. escenario mecanico.
1925/26

tinta china y temple, 64 x 44 cm
germanisches nationalmuseum, niremberg

103 alberl mentzel-flocon. pieza de bastidores.
1923 (siedhoff, mentzel y hartmann)
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escena

xanti schawinsky

104 ballet de ladrones, « los dos veroneses »
1825

lemple, 33 x 45 cm

aslreno en zwickau, 1925

105 proyecto de decoracion para = de la
mafana a la medianoche = (georg kaiser). 1926
temple, 49.5 x 33,5 cm

106 proyeclo de decoracion para « olga-oclga »
1927

temple, 40 x 55 cm

107 escenas de = olga-olga =, 1927

109 (schlemmer, kreibig v schawinsky)

ejecucidn, roeseler, lux feininger y clemens

lux feininger
108 mdascaras (siedholf)

roman cleamens

juego de forma, color, luz y sonido

109 cuadro segundo: escena rusa. 1929
temple, 31 x 39.3 cm

110 tercer cuadro: tango. 1929

lemple, 31 x 39 cm

111 cuarto cuadro: ballet de las cerillas, 1929
temple, 31 x 39 cm

110112 usa con misica. coliseo, 1930

pulverizacidn y temple, 31 x 38 cm
113 usa con musica. ritz carlton, londres, 1930
pulverizacion y temple, 31,4 x 40,2 cm



escena

iothar schreyer

114 figurines de = el lascive = y «la lasciva »,
1921

impreso a mano, 20x 7.4 cm

andreas weininger

115 proyecto de escenaric mecanico (revista).
1923

lapiz y acuarela, 9.8 x 168 cm

wassily kandinsky
decoraciones para = cuadros de una exposi-
cion = {mussorgsky)

118 frigdrich-theater, dessau, 1928

116 cuadro Il: gnomo

pluma y acuarela, 205 x 359 cm

117 cuadro VI bydlo

pluma ¥ acuarela, 253 x 30,3 cm

118 cuadro XV: madre de la « baba yaga»
pluma y acuarela, 20x 29,9 cm

119 cuadro XVI: figurines

pluma y acuarela, 21,1 x27.3 cm

120 cuadro XVI: « la puerta grande de kiev =
pluma y acuarela, 20,8 x 355 cm

laszlo moholy-nagy
121 construccidn cinédtica; sistema: con-
struccion con vias de paso para la accion y

118 transporte. 1922, = collage », 70 x 49 cm

120

122 equipo luminoso de un escenario
electrico. maqueta de conjunto. 1822—-1930
« collage =, 51,5 x 51,6 cm

123-124 decoraciones para = madame
butterfly = (puccini). opera kroll, berlin, 1931,
fotos de dos escenas

decoraciones para los « cuentos de hoffmann »
(etfenbach). opera kroll, berlin, 1929

125 proyecto de decoracién para el prélogo

¥ epilogo de la bodega de lutero, !
temple, 15,6 x 37,8 cm

126 proyecto de decoracién para el primer
aclo, gabinele de spalanzani

temple, 37,5 x 425 cm

127 proyecio de decoracién para el segundo
acto, palacio de julieta en venecia

temple, 41,5 x 55,5 cm. ba 904

128 proyecto de decoracién para el lercer acto
cuarto en casa del consejero crespel

temple, 21,2 x 36 cm. ba 905

129-132 folos de escenas del prologo, epilogo
y aclos primero a lercero

114—=126 institut fur theaterwissenschaft,
universidad de colonia-wahn









pintura en vidrio (vitrales)

hasta 1922, johannes itten, maestro de forma
1922—-1923, paul klee, maestro de forma
1919—-1922, ernst kraus, maestro de artesania
1922, carl schlemmer, maestro de artesania
1923, josef albers, direccion técnica.

a principios de 1924, el taller se anexiond al

de pintura mural

ulterior formacion, en el taller de vitrales kraus
en weimar

133 josef albers, vitral de la casa sommerfeld,
berlin, 1922

134 josef albers. vitral en el vestibulo de la
casa del dr. otte, berlin-zehlendorf, 1923

135 josef albers. vitral en tonos rojos, 1923
136 josef albers. vitral en el edificio de la
editorial ullstein, berlin, 1924

133

;

E

136 134
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141

fotografia
19291933, walter peterhans

walter peterhans

137 copa de champafia. amplicacién del
negativo, 27 x 31,5 cm

138 tazas de vidrio

fotografia, 31 x 22 cm, copia

139 ofelia (homenaje a rimbaud)
fotografia, 34 x 27 cm; copia

140 partitura musical, su impresion
fotografia, 30 x 25,5 cm; copia

141 naturaleza muerta, con lupa
fotografia, 26 x 33,5 cm; copia

137—141 frau brigitte peterhans, stetten i.r.

140

139



fotografia

142 paul citroen. la gran ciudad. 1920/21
fotomontaje; copia

prentenkabinett rijks universiteit leiden
143 otto umbehr. el reportero frenético.
hacia 1926

fotomontaje, 28,5 x 20 cm. ba 1787

laszlo moholy-nagy

144 proyecto de cartel para lafirma goerz. 1925

fotografia, 26 x 23,5 cm. ba 892

145 internado de muchachas. 1925

fotomontaje, 48 x 30,5 cm; copia

original en la folkwang-schule, essen

146 pasarela. 1926

fotografia, 24,5 x 17,5 cm. ba 774

147 las luces de la ciudad. 1926

« fotocollage », 49 x 33 cm. ba 771

148 sin titulo

fotograma, 26,5 x 36,5 cm. ba 1498

149 retrato de mujer

fotografia, 37 x 27,5 cm. ba 770

150 mascara (autorretrato)

fotograma, 28 x 21 cm. ba 891

151 sin titulo

fotomontaje, 27,5 x 21 cm. ba 773

152 barco

fotografia, 28 x 28 cm; copia

original en la folkwang-schule, essen
145

lucia moholy

153 edificio de la bauhaus, dessau. 1926

fatografia

herbert bayer

154 plaza. 1927
fotografia, 29 x 19,5 cm
155 verja. 1928
fotografia, 30,5 x 40 cm
156 sin titulo. 1928
fotografia, 39 x 30 cm
157 ojos de cristal. 1928
fotografia, 29,5 x 23 cm
158 sin titulo. hacia 1928
fotografia, 29,5 x 19 cm
154—158 herbert bayer, aspen/col.

147
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150

151




159

160

163

164

taller de metal

trabajos en oro, plata y cobre: alfred kopka,
maestro de artesania, 1920—1921;

1919—1923, con iguales atribuciones, johannes
itten y oskar schlemmer, maestros de forma
1920, willy schabbon, maestro de artesania
1921—1925, christian dell, maestro de artesania
1923—-1928, laszlo moholy-nagy, maestro de
forma después, con la creacion del «taller de
decoracidn interior » (denominacion desde el
semestre de verano de 1929), con el nombre
oficial de «taller de decoracién interior,
seccion metal »; direccion, marianne brandt.
desde 1919, naum slutzky dirigi6, en condicion
de « maestro auxiliar», y como empresa
privada, el «taller de metales nobles (joyeria) ».

159 naum slutzky. 2 collares, 2 collares
sencillos con colgante, 2 anillos, 1 colgante:
culrrzo, nacar, metal; diametro 4 cm

ba 661—666, 1263

160 laszlo moholy-nagy. construccion metalica
(acero, cobre, latén, niquel), 1921—23;
realizado por el taller de metal

161 martin jahn. cafetera, 1922—23

bronce, con plateado interior

162 gyula pap. proyecto para una tetera
eléctrica de vidrio y metal, 1923

tinta china de color, 33 x 41 cm. ba 919

163 oskar schlemmer. proyecto de un reloj;
hacia 1923. tinta china, 47 x 43 cm

wolfgang timpel, hamburgo

164 christian dell. servicio de cuatro piezas:
tetera, jarra para agua, jarrita para leche y
azucarero, 1922, plata repujada

otto rittweger, minich

165 wilhelm wagenfeld. maquinilla de café,
1923. cobre martillado, tres mangos de madera
de ébano; altura 26 cm

germanisches nationalmuseum, ndremberg
166 autor desconocido. tetera redonda

laton martillado, con asa de madera de ébano;
altura total, 13 cm

germanisches nationalmuseum, naremberg



167

168
169

171

170

taller de metal

167 josef albers. frutero. 1923

vidrio, con borde de alpaca, bolas de madera
como pies. diametro, 36 cm. ba 1109

168 otto rittweger y wolfgang tiumpel

soporte para seis bolas de té (una, desapare-
cida), 1924. niquelado, altura, 18,5 cm
germanisches nationalmuseum, ndremberg
169 otto rittweger y wolfgang timpel

soporte para cuatro bolas de té. 1924

plata. altura, 19 cm

germanisches nationalmuseum, ndremberg
170 wolfgang timpel y wilhelm wagenfeld
bola de té con soporte horizontal. 1924
alpaca; longitud, 11,5 cm. ba 671a,b

171 wilhelm wagenfeld. salsera con plato
salvamantel. 1924. alpaca martillada, mangos
de madera de ébano, tapa de vidrio.

altura, 12,5 cm

germanisches nationalmuseum, niremberg
172 wilhelm wagenfeld. dos botes de té.

1924. alpaca. altura, 21 cm

germanisches nationalmuseum, niremberg
173 christian dell. jarra para vino. hacia 1924.
alpaca; plateada interiormente; tapén y asa,
de madera de ébano. altura, 20 cm

ba (préstamo permanente)

174 marianne brandt, tetera con colador. 1924.
bronce, plateado interiormente; el colador, de
plata. altura, 8 cm

germanisches nationalmuseum, nuremberg
ba 739

175 josef albers. taza de té. 1925. vidrio; aro
metalico, separable, con asas de ébano.
altura, 6,5 cm. ba 655

176 max krajewsky. soporte para vasos de té,
con anillo elastico. 1924

alpaca, con asa de ébano

177 marianne brandt. tintero. 1929—31. alpaca;
dos recipientes de vidrio. altura, 8,5 cm. ba 1496

176




177

taller de metal

178 wilhelm wagenfeld y k. |. jucker.

lampara de mesa. 1923/24.

pie y tubo, de vidrio; portalamparas y conducto
eléctrico, alpaca; pantalla, cristal esmerilado.
altura, 39 cm. ba 658

179 autor desconocido. lampara de mesa.
hacia 1924. aluminio. altura, 20 cm. ba 1497
180 werner zimmermann. lampara de
escritorio, de inclinaciéon variable. 1927

latén y aluminio. altura, 46 cm. ba 653

181 marianne brandt und hans przyrembel.
lampara de techo, de extension, variable. 1926
pantalla de alumino. didmetro, 29 cm
fabricacién industrial. ba 1530

182 marianne brandt y w. zimmermann.
espejo para bafio y afeitado (con bombilla
incorporada y oculta). 1928. fabricado por
schwintzer und graff, berlin

183 autor desconocido. lampara de escritorio
kandem. 1928. chapa de acero, bronceada.
altura, 46 cm.

donacion de fritz koérting a la bauhaus

184 autor desconocido. modelo de una
lampara esférica de techo. hacia 1928

cristal esmerilado y montura metalica.
diametro, 18 cm. ba 656

183

184



taller de metal

185 marianne brandt. lampara de mesilla de
noche, kandem. hacia 1928

chapa de acero barnizada en marfil. altura,

20 cm. fabricada industrialmente por

« kandem » desde 1931

donacion de fritz kérting a la bauhaus

186 autor desconocido. lampara de mesa. 1928
aluminio barnizado y latén niquelado.
fabricada industrialmente por una casa de
leipzig

187 christian dell. ldmpara de escritorio. 1929
latén. altura, 43 cm. ejemplar producido
industrialmente por la casa kaiser-idell. ba 731
188 marianne brandt. lampara esférica con
cadenas de seguridad. hacia 1928

189 lampara de mesilla de noche, kandem. 1932
materia prensada aislante. altura, 21 cm

190 lampara de techo conica, kandem. 1929
porcelana. altura, 22 cm

191 lampara de techo, kandem, de doble
cilindro. 1930. latén, niquelado en mate.
diametro, 37 cm

192 lampara de techo, kandem, con pantalla de
platc como reflector. 1932

el reflector, de aluminio pulimentado,
decapado. diametro, 48 cm

193 lampara de globo, kandem. 1933

chapa de acero, niquelada en mate.

diametro, 28,5 cm

194 |ampara de globo, kandem (abierta por
abajo). 1933. chapa de acero, niquelada en
mate. diametro, 30 cm

189

187 190



197

195

196

muebles de metal, y habitacion moderna

fos muebles de metal son partes de una
habitacion moderna. esos muebles carecen
de estilo, pues, fuera de su finalidad y de fa
construccion que a ella conviene, no deben
expresar forma deliberada alguna. fa nueva
habitacion no ha de constituir un autorretrato
de su arquitecto, ni tampoco, en principio, una
version individual del alma de sus usuarios.
toda vez que el mundo exterior actia hoy
sobre nosotros con fas mas intensas y variadas
impresiones, modificamos nuestras formas de
vida en sucesion mas rapida que en tiempos
pasados. es, pues, cosa obvia, que también
lo que nos rodea debe estar sometido a
eqguivalentes modificaciones. vamos, por
tanto, hacia instalaciones, habitaciones,
edificios que resulten combinables, en cuanto
a modificacidon, movimienio y variedad, en el
mayor numero posible de sus partes.
los muebles, e inclusive las paredas de cada
habitacion, no son ya recios, monumentales,
con aparfencia de firmeza, o, en realidad,
firmemente construidos, sino airosos, dibuja-
dos, por asi decirlo, sobre el mismo espacio de
fa habitacién; no obstaculizan ni el movi-
miento ni fa mirada a través de la pieza
respectiva. esta no es ya una composicion,
un todo redondeado o completado . . ., ya que
sus dimensiones y elementos estan sometidos
a modificaciones esenciales. se llega a creer
que un determinado obfeto, adecuado y
utilizable, « encaja » en cada habitacion, en fa
que hace falta, como si fuera un ser natural
y vivo: como un hombre o una ffor.
las reproducciones muestran muebles
metalicos del mismo caracter formal,
condicionado éste por la clase de construccion,
y en los locales mas diversos: en el teatro,
el aula, el taller, el comedor y fa sala de estar.
para estos muebles he elegido en especial el
material metalico, a fin de conseguir fas

199

mobiliario

1921, johannes itten, maestro de forma
1922—1925, walter gropius, maestro de forma
1921-1922, joseph zachmann, maestro de
artesania

1922—1925, reinhold weidensee, maestro de
artesania

1925—1928, marcel breuer, con el taller de
metal, llamado desde 1928, « taller de
decoracion interior »

1928—1929, josef albers

1929—1932, alfred arndt

195 marcel breuer. silla de listones (segundo
modelo). 1922. madera de olmo, pulida; cintas
transversales de crin sobre tejido de cafamo.
germanisches nationalmuseum, niremberg
196 marcel breuer. silla de tubos de acero.
acero niquelado; franjas en alambre, 1925,
fabricada por la casa standard mobel, berlin,
1926. (hoy, con tiras de cuero, gavina, milan.)
altura, 68 cm

197 marcel breuer. silla de tubos de acero.
1926. asiento y respaldo, de tela. altura, 86,5 cm
198 erich dieckmann. silla. madera; asiento de
rejilla. después de 1925. altura, 42 cm

(pag. 107)

199 marcel breuer. silla de tubos de acero;
asiento y respaldo, de lienzo. 1928. fabricada
por la casa standard mébel, berlin

200 mart stam. silla de tubos de acero y rejilla,
1928. fabricacion de thonet, frankenberg

propiedades, antes descritas, de los modernos
elementos espaciales. ef mullido pesado y
pretencioso de un silfon comodo se substituye
por una superficie de tefa tensada y por
algunos arcos de tubo, estos de suspension
elastica y sobrias dimensiones. el acero
empleado, y especialmente el aluminio, son

de una notable ligereza de peso, teniendo en
cuenta la gran carga estatica (tension de la
tefa). la forma de trineo favorece mas la
movilidad. todos los tipos estan consiruidos
de las mismas piezas: normalizadas, de disefio
elemental, desarmables y cambiables en todo
momento.

marcel breuer

« das neue frankfurt » (el nuevo frankfurt),
enero, 1928, p. 11



206

mobiliario

201 josef albers. butaca de madera curvada,
con respaldo flexible, 1928

prof. ludwig grote, munich

202 |a misma butaca, desmontada

203 peter keler. cuna. 1922. barnizada (en
color)

204 marcel breuer. sillas para nifio, 1923.
madera contrachapada, barnizada en color
205 josef albers, estante para revistas o
cuadernos. 1923. roble, combinado de claro y
oscuro

206 josef albers. mesa de conferencias. 1923.
roble, combinado de claro y oscuro

207 walter gropius. estante para revistas. 1923.
madera de cerezo con vidrio de espejo

208 josef hartwig. ajedrez. madera. 1923.
altura maxima, 6 cm

germanisches nationalmuseum, nuremberg
juego con piezas nuevas, de forma adecuada
a su funcién: el peén y la torre se desplazan en
angulo recto al borde del tablero, expresan-
dose mediante el cubo. el caballo se desplaza
también en angulos rectos en cuatro cuadros
(4 cubos combinados de igual forma).

el alfif se mueve diagonalmente al borde def
tablero (una cruz en aspa tallada en el cubo).
el rey avanza en angulo recto y en diagonal
{un cubo pequeno puesto diagonalmente sobre
otro mayor). la reina, la figura mas movil, se
compone de cilindro y esfera; se halla en
fuerte contraste con el rey, la torre y el pedn,
todos de forma cubica como expresion de lo
pesado y macizo.

vendido desde 1924 por la « bauhaus gmbh »
209 heinz nosselt. mesa de ajedrez. 1924. haya
roja, tefiida parcialmente en negro.
reconstruida en 1967




mobiliario

210 marcel breuer. mesa tocador con espejos
movibles, 1923 (para la casa « am horn »).
nogal y madera de limonero

211 alma buscher. comoda para cuarto de
nifos. 1924. madera barnizada en color claro
212 alma buscher. juguete, 1923. madera
barnizada en color. frau siedhoff, frankfurt
213 marcel breuer: una pelicula fotogréfica,
a fo largo de cinco afios. autor, fa vida que
reclama sus derechos. operador del film:
marcel breuer, que reconoce esos derechos.
cada afio va mejor. al final, se sienta uno sobre
una columna eldstica de aire. 1926

214 marcel breuer. taburete de tubos de acero
(o mesita). 1925. tubo de acero niquelado y
madera. proyectado para el edificio de la
bauhaus en dessau. en 1927, la casa

« standard mobel », berlin, lo produjo en
cuatro tamanos

215 marcel breuer. silla giratoria. 1927. tubo de
acero, y contrachapado. en 1928, producido
por la casa «standard méobel », berlin

210

214

212 213 215



mobiliario

216 takehito mizutani. taburete plegable, con
asiento de tela. 1926

217 peer biicking. silla con asiento de contra-
chapado. 1928

218 marcel breuer. comedor « moholy ». casas
de maestros en dessau. proyecto de las sillas,
la mesa y el armario empotrado para vajilla.
1926

219 marcel breuer. comedor en la casa de
piscator. berlin, 1926

220 marcel breuer. habitacion de muche. casas
de maestros en dessau, 1926. solucién mural
de georg muche y hinnerk scheper

221 marcel breuer. mesa escritorio en la
habitacién de muche. 1926. colores: beige,
negro y blanco

222 alfred arndt. silla de muelle

223 paul reindl. silla plegable.

hacia 1930. tubo de acero, y contrachapado
224 taller de decoracion interior. muebles
combinables para la colonia de térten. hacia
1928. (pag. 108)

216

217
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alfareria

1919—1225 gerhard marcks, maestro de forma
inauguracion del taller. en dornburg a. d. saalo
el 1 de octubre de 1520

1921—1923 max krahan, maestro de artesania
1923 divisidn en taller de ensefanza (maestros
de artesania, otto lindig y theodor bogler)

y cantro de produccidn (maestro de artesania
max krehan)

225 gerhard marcks, proyecto y decoracion;
realizacion max krehan. jarro de asa. hacla
1822, barro vidriado. altura, 27 cm. ba 1502
226 max krehan. botijo. 1922, barro vidriado
altura, 28 cm. ba 415

227 marguerite friedlaender. jarro de asa.
1822-1923, barro, pintado en pardo oscuroc.
altura, 43 cm. ba 412

228 theodor bogler. modelo para jarra
combinada. 1922—1823

cuatro varlantes con las mismas plezas. para
produccidn industrial

229 theodor bogler y otros. vajilla. 1923

a partir de 1930, producida por = karlsruher
majolika »

230 izquierda: theodor bogler. botes de des-
pensa. 1923. porcelana

derecha: otto lindig. vajilla para chocolate.
1823, porcelana

producides ambos, industrialmente, por

« alteste volkstedter porzellanfabrik »

231 theodor bogler. maguinilla de café para
ulterior realizacion industrial. esta, llevada

a efecto por la = staafl. porzellanmanufaktur =,
berlin

232 theodor bogler. recipientes de despensa,
en loza. 1923

producidos industrialmente por la « steingut-
labrik velten-vordamm »

233 otlo lindig. tres cafeteras. 1922—1923.
porcelana. produccidn industrial de la

= dlteste volkstedter porzellanfabrik =

234 sala de exposicion de trabajos de alfareria.
1925
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SCHAUBURG: 2= 3 237 240

IDEE UND

AUFBAU

DES STAATLICHEN BAUHAUSES

WEIMAR

von WALTER GROPIUS

Bussssnooninn nos s Miscnen

la tipografia es un instrumento de comunica-
cidn, debe seruna comunicacion claray
hacha en la forma mds penetrante. la claridad
ha de ser especialmente acenfuada porque
constiluye la naturaleza de nuesira escrilura,
en comparacion con las primitivas pictogralias.
nuestra posicidn espiritual ante el mundo es
individualmente exacta (o bien esa posicion
individualmente exacta se halla hoy evolucio-
nando a lo exaclo colecliva), en conlraposicidn
con el anliguo individual-amorfo y con el luago
colectivo-amorfo. 0 sea, en primerisimo
lugar: claridad absoluta en fodas las obras
tipograficas. flalegibifidad .. ., la comuni-
cacion, no debe sufrir runca bajo una estélica
adoptada a priori, los lipos de leclura no han
de ser lorzados jamds a una forma predeter-
minada.

faszlo moholy-nagy, en = staatliches bauhaus

fn weimar, 1919=1923 », manich, 1823, p. 147

ensayo de un modo simplificedo de escritura:
1. ese modo de escrilura 5e recomianda, por
tados los renovadores en dicho orden, como
nuesira escrifura del porvenir.
2. medianfe el empleo exclusivo de la lefra
mindscuwla, nuesira escrifura no pierde nada
¥ resullta mas leqible, de mas facil aprendizaje,
lundamentalmente mas econdmica.
3. gpor qué, para un solo sonido (por ejemplo,
a), tener dos signos, Ay a?  un sonido, un
signoe. Jporqueé dos alfabeltos para una
palabra?, ;por gué doble cantidad de signos,
5i se logra fo mismo con la mitad?
herbert bayer, en un papel de carta con
membrate = el director de la bauhaus =, en
formato din a 4, 1925.

tan pronto como se realice el disedio de
nuavos signos de escrilura sobre la base de fa
organizacion de los signos, ello debara
gcarrear necesariamenie una reorganizacion
del languaje por desgracia, bulle con-
fusamente hoy dia una abrumadora canti-
dad de las llamadas escriluras de cardcler o
artisticas, fodas las cuales han sido creadas
partienda del principio de individualidad y
originalidad. esas escriluras resultan arcai-
cas y de mero juego en su estilo ornamental, y
demasiado complicades de aspeclo ...
1. comprensidn internacional madiante una
sola clase de signos de escritura { = escrifura
universal) . ..
2. esta forma unitaria debe corresponder
debidameanta a los diferentes usos
3. unidad en la construccion de las leiras para
conseguir el cardacter exacto; sencillez, para
lograr ia lacil comprension y memorizacion
lo gue mas se acomoda a las acluales exigen-
cias es el lamado Hpo - grotesca «,
herbert bayer, en - offsat =, 1926, p. 398—=400

tipografia, publicidad,
creacion de exposiciones

19251928, herbert bayer
1928—1932, joost schmidt

235 johannes itten. 4 paginas de = utopia,
dokumente der wirklichkeit=, publicade por
bruno adler, weimar, 1921

238 peter rohl. proyvecto para un programa de
las veladas de la bavhaus. 1921

237 oskar schlemmer. proyecto de cartel para
« das triadische balletl=. 1%21-22

238 peter rdhl. sello oficial de la bauhaus. 1918
239 oskar schlemmer. sallo oficial de la bau-
haus. 1922

240 autor desconocido. titulo para = idee und
aufbau des staatlichen bauhauses weimar=
de walter gropius, bauhaus-verlag gmbh,
munich, 1923

239
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lipografia, publicidad, creacion de exposiciones

241 herberl bayer. billete de la época inflacio-
naria del gobierno del land de turingia. 1923
242 herbert bayer. hoja de prospecto de
modelos de la casa = fagus=, 1923

243 herbert bayer. emblema del taller de
vitrales « kraus =, weimar. 1923

244 herbert bayer. cublerta del primer libro de
la bauhaus, «staatl. bauhaus in weimar
1919—1923 », verlag albert langen, muanich,
1923, tirada, 2600 ejemplares

245 laszlo moholy nagy. portada y péaginas del
primer libro de la bauhaus. 1923

rabajos para la exposicién de la bauhaus en
weaimar, 1923

246 joost schmidt. proyecto de cartel. tinta
china, 56,5 x 43 cm. ba 748

247 fritz schleifer. cartel oficial. litografia,

88 x73cm

248 alfred arndt. proyecto de anuncio publi-
citario, = konsumgesellschaft jena». 1920,
temple, 11,5x 18 cm. ba 881

249 laszlo moholy-nagy. prospecto, sobre
postal y papel timbrado para las ediciones de
la bauhaus. 1924

250 joost schmidtl portada de la revista

« junge menschen =, noviembre, 1924

251 |oost schmidt. hoja de propaganda para
« yho-blrobedarf =, 1924

252 joost schmidt. hoja volante para

« yko-mobil =, 1924
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tipografia, publicidad, creacidn de exposiciones

HALE 253 herbert bayer. papel timbrado = puka ».
nATIO 1923
INTERT e KTUR
F\RGH.I 254 herbert bayer. papel timbrado - der
direktor des bauhauses in dessau». 1925
255—256 herbert bayer. catalogo de los
productos de la bauhaus. 1925

=]
=
-
wd
=
w
[
:
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libros de la bauhaus

257 farkas molnar. sobrecubierta para el libro

de la bauhaus, nim. 1, 1924

258—260 laszloe moholy-nagy. sobrecubiertas

para los libros de la bauhaus, ndm. 8, 11, 12,

253 e 257 13, 14, y tipografia de las paginas.

261 herbert bayer. sobrecubierta para el libro

de la bauhaus, niom. 9 (kandinsky). 1926

262 laszlo moholy-nagy. titulo del prospecto
14 libros de la bauhaus =, 1929 (pag. 113)
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tipogralfia, publicidad, creacién de exposiclones

263 josel albers. proyecios para allabeto de
plantilla, 1925

264—265 herbert bayer. 2 estudios previos para
el alfabeto universal. 1927, |apiz y tinta china,
44,5 x 64,5 cm

266 joost schmidtl. cubierta de la revista

= offset, buch- und werbekunst», nim. 7, 1926

herbert bayer

267 invilacion para la = fiesta blanca =, dessau,
1926

268 invitacion para la fiesta de conclusion del
edificio de la bauhaus en dessau, 1928

269 cubierta dela revista « schlesisches heim =,
1926

270 cartel para la exposicion de kandinsky en
@l =anhaltischer kunstverein =, 1926

271 anuncio publicitario de la bauhaus, 1926,
en la revista « offset »

272 prospecto de papeles pintados lavables.
1927

273 cubierta de la revista « bauhaus», 1928,
ndam, 1

274 cartel para « europdisches kunstgewerbe =.
en el grassi-museum de leipzig (exposicion,
1926)

275 portada del folleto = bauhaus dessau»,
1928

276 dos tarjetas postales publicitarias. papel
moirée

277 invitacion para la «fiesta de las barbas,
narices y corazonas», 1928

275



i 1929

276

tipografia, publicidad, creacion de exposiciones

278 autor desconocido. plan para el semesire
de estudios. prospecto, 1928

279 joost schmidt. proyecto («fotocollage =)
y anuncio de los papeles pintados de la bau-
haus. hacia 1928

280 joost schmidt. portada de la revista de la
bauhaus, 1929, ndm. 4

281 joost schmidl. prospecto de la ciudad de
dessau, 1930

282-283 joost schmidt. paginas de anuncios
para = uhertype =, 1932



267

DAS WEISSE FEST jlutiife

244 274

AU SS TE LL UNG
EUROPAI
-SCHES
BRUNST-
GEWERBE
T 51927

=P Z1 G it

BUCH UND WERBEKUNSI

65 0

Ei"u”ﬁiﬂ's“fﬁ'é"i:"-? '



creacion de exposiciones

harbert bayer
284 caseta de exposicion con proyeccian
cinematagrafica, rdtule luminoso, altavoz y
letras en columna de humo. 1524
temple, 56,5 x 44 cm
285 caseta abierta, con stand de periddicos
para una parada de tranvia. 1924
temple, 43 x B4 cm
236 pabelldn transportable, para exposicion
de maquinaria agricola. 1928
termple, 38 x 51 cm
287 quiosco de periddicos. 1924

289 291 tgmple, 64 x 36 cm

: 284=287 herbert bayer, aspen/colorado

joost schmidt

{proepaganda cientifico-tecnica)

xanti schawinsky (creacién de publicidad)
johann niegemann (creacion arquilectonica)
stand de junkers & co., en la exposicion
»gas y agua =, berlin, 1929

288 vista parcial exterior

289 propaganda de aparatos de gas

290 propaganda de = gasiator -

291 parte del cuadro explicativa del -

de trabajo junkers «

il

WARTICHANTY - FOSCTUN

288



284



creacidon de exposiclones

joost schmidt

stand de la ascciacidn econdmica de la
indusiria de conservas, en la exposicion

= higiene =, dresde, 1930

realizado por la seccién de publicidad con la
cooperacién de los talleres de decoracion

y escultura

292 detalle mural

lily raich

deutsche bauausstellung, berlin, 1931
{direccion, mies van der rohe)

%294 203 vista de la escalera y galeria en la que se
encuentra la seccidn = textiles =; debajo,
espacios de habitacién colectiva en edificic
de muchos pisos, creacidn de walter gropius
294 en primer plano, casita de una planta,
de lily reich; a la derecha, detrds, casa de
mies van der rohe (cf. ndms, 98 v 29 del
catalogo, parte de arquitectura)

295 exposicion de materiales en la galeria; en
primer plano, « maderas y revestimientos »; al
fondo, = marmol »

296 witrina de relojes




298

299

pintura mural

hasta 1922, dirigida alternativamente por
johannes itten y oskar schlemmer
1922—1925, wassily kandinsky, maestro de
forma

19211922, carl schlemmer, maestro de
artesania

1923—1925, heinrich beberniss, maestro de
artesania

1925-1929, hinnerk scheper

1929—1931, permanencia de scheper en rusia;
le substituye alfred arndt

1931—1933, hinnerk scheper

decoraciones murales para la exposicién de la
bauhaus, de 1923; nims. 297—300

edificio de talleres. oskar schlemmer

297 croquis de conjunto. acuarela y lapiz,

41 x 53 cm. frau tut schlemmer, stuttgart

298 detalles de la exposicion (destruido en
1930)

schlemmer fue quien realizé la primera

« concepcion espacial completa» en el
edificio de talleres de la bauhaus, construido
tambien por henry van de velde en el afio 1909.
schlemmer interpreté la funcién de los muros
entre si; sus figuras al fresco, que, en parte,
tienen calidad de relieves, rompen el

Iimite de las paredes; la relacién de las
figuras entre si no se expresa en un tema
literario, sino por la proporcién de las
mismas en la arquitectura. en 1930, esta
obra fue destruida por el director de la
institucién sucesora

escalera. herbert bayer

299 croquis de conjunto (triangulo, cuadrado,
circulo). temple, 66 x 39,5 cm

herbert bayer, aspen/colorado

vestibulo, joost schmidt
300 relieves de estuco y vidrio. (nGms. 299 y
300; destruidos después de la exposicién)

301 josef maltan y alfred arndt
estudio de pintura mural, 1923

302 herbert bayer: pared técnica de esgrafiado

(izquierda); y rudolf paris: pared, diferentes
técnicas de pintura a la cola (derecha). 1923
303 peter keler y farkas w. molnar
composicidn en color para indicacién de un
paso de vehlculos. 1923

304 alfred arndt. tratamiento de color para
las casas de maestros, en dessau. 1926
temple, 66 x 46 cm. ba 976

305 alfred arndt. proyecto de decoracion
mural en color para una sala de juegos infan-
tiles; sanatorios de roda, turingia, 1925

; 300 temple, 36,5 x 26 cm



pintura mural

306 hinnerk scheper. gran sala de exposicion
para «neue kunst fides»

temple, 41,5 x 70 cm

307 hinnerk scheper. estudio para una compo-
sicién en color de |la fachada de la bauhaus, en
dessau, 1925—26. temple, 68 x 100 cm

308 hinnerk scheper. plano de orientacion de
la bauhaus de dessau, 1925—26

temple, 100 x 69 cm

309 hinnerk scheper. folkwangmuseum, essen.
stand de exposicion, cambiante, con tabiques
movibles. 1929. temple, 51 x 72 cm

306—309 frau lou scheper, berlin 303
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- pintura mural

310 papeles pintados de la bauhaus

b 17 b, tamafo B36, amarilla

b 17 g, tamafo B36, pardo

b 5 m, tamafio 824, blanco

b 5a, tamafio 824, amarillo

b 5 f, tamafio B24, azul-gris

b 9 k, tamano 824, tostado claro

b 9|, tamano 824, marrdn oscuro

b9 m, tamano 824, azul

{odos los rollos lueron facilltados por la
fébrica de papeles pinfados gebr. rasch,
bramsche,

el papel pinfada de la bauhaus surgid de fa

necesidad de un revestimiento de paredes
barato para todos los casos en que resultaba
econdmicamente prohibitive cualguier frala-
mianto especial. el invento daba la posibilidad
de frasiadar del revoque al papel nuasira
peculiar sentido del color y una lextura, creada
por nosofros, de la supearficie praviamenie
malizada. asi pudimos generalizar y populari-
zar nuesiro modo de irafamiento de paredes y
nuesiro principio de la decoracidn gracias a la
reproduceldn industrial,

citado de bayer-gropius, = bauhaus =
1919—1928, hatje verlag, stultgart, p. 155,
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tejido

1919=1925, helene borner, maestra de
artesania. (oficialmente, desde 1821.)

1921, johannes itten, maestro de forma
19211927, georg muche, maestro de forma
1925— 1926, gunta stolzl, maestra de artesania
1928—1831, gunta stolzl; direccion general
tinte, lis bayer

1930, anni albers, auxiliar de ensefanza

1931, anni albers; direccidn en comision
1832—1933, lily reich; direccidn general

311 marta erps-breuer, colgadura mural. 1824,
tejido de lizos con técnica de tapiz, lana ¥
algoddn, 120 x 250 ¢m, ludwig grote, gauling
312 ruth (consemdller-jhollés. colgadura
mural. hacia 1928

tapiz; urdimbre, algodén; trama, lana,

116,5 x 78 cm. ba 421

313 ruth (consemillar-)hollds. tapiz.

hacia 1828

urdimbre, algodon; trama, lana principalmante.
85 x 62 em. cludad de darmstadt

314 anni albers. colgadura mural, blanco ¥
negro, 122 x 147 cm. ciudad de darmstadt
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tejido

315 anni albers. colgadura mural; tejido doble,
222 % 122 cm. ba 1474

316 gunta (stadler-)stélzl, lapiz, 1927—28.
urdimbra, lino; trama, algoddn principalmente.
142 x 110 em, teppichgemeinschaft e. v.,
sluttgart

317 gunta (stadler-}stdizl. tapiz; algoddn, lana,
lino, hilo de metal, 175 x 111.5 cm

museum of modern art, nueva york

318 otti berger, cobertor. hacia 1929. listas en
reps ¥ sarga; urdimbre y trama, algodén.
138 x 115 cm. ba 1400

319 otti berger. colgadura mural, cortina, sarga
en zigzag, algoddn. 146 x 113 cm. ba 1399

muestras de tejidos

320 oiti berger, tela de cortina, sarga derivada.
ba 497

321 lisbeth (birman) Gstreicher. tela de tapizar
muebles. 1927—28

ligamento de lino con trama de dibujos.

ba 312
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tejido

d i
e

muestras de 1E‘,'| dos

322 gretel reichardt. tela de tapizado. hacia
1828, ligamento de lino con listas de sarga
ba 1439

323 margareta leischner. tela de cortina. hacia

T
SSaseizy E5Y

3 1927—28, ba 479

;I 324 gerhard kadow, lela de cortina. 1931-32.
EHE [t - tejido doble en listas. ba 1436
ay - - 325 gerhard kadow. tela de cortina. 1930,
HE a8 ligamento de sarga con trama de dibujos.
| Besi ba 1434
HE = 326 gertrud (arndt-lhantschk. tejido de
EHE E :: cobertor. 1926—27. ligamento de lino, con
i ~ listas de sarga. ba 349
i e c
|1H o proyectos (cartones)
fr,l“'SE‘ﬂ 327 gunta (stadler-)stolzl. proyecto de alfombra

acuarala, 25 x 19 cm. ba 17

328 immeke (mitscherlich-jschwollmann.
proyecio para la colgadura mural = américa =
1828

= collage =, 29,7 x 15 cm. ba 1455

329 ida kerkovius. proyecto de una alfombra
hacla 1823
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la arquitectura y la bauhaus

escribir sobre la arquitectura y la bauhaus
seria, en realidad, hacer una historia de la
arquitectura alemana en los diez afos
memorables que precedieran a hitler, y, loda
vez que gropius, mies van der rohe y breuer
viven en los estados unidos ¥ trabajan @n muy
distintos paises, seria también hacer una
historia de la arquitectura internacional desde
hitler hasta nuestros dias.  elle, naturalmente,
no es posible agul.

parece, pues, mas prudenta tomar el caming
contrario, o sea abordar el tema en al sentido
mis estricto, la arquitectura en la bauhaus . . .
nos hallamos inmediatamente ante una curicsa
disyuntiva, desde su fundacién en 1919,
la = baw-haus », fue la casa cuyo « objetive
final « @ra «la construccidn =, segin establecia
la primara frase del manifiesto inaugural.
ademds, la xilografia expresionista de la
portlada, obra de feininger, mostraba un
edificio. ese edificio era una catedral, y el
programa, inspirado por ruskin y morris, pedia
que - arquiteclos, pintores y escultores
aprendan y comprendan de nuevo |a forma
plurimembre de la construccién en su
conjunto y sus partes -. asi, en los comignzos,
la bauhaus hablaba de un = nuevo gremio de
artesanos » y convocaba, no s6lo a los escul-
tores y pintores, sino también a los arquitectos,
a=volver a la artesania». pero jguéd
significaba esto en la realidad de la bauhaus?
en los casl diez primeros afios no significd
ni ensefanzas de arguitectura ni trabajo en
solares de construcclan, el programa hablaba
de = planeamiento en cumudn de amplios y
utdpicos provectos constructivog =, v, sin
embargo, parece que sdlo un afio y nueve
mesas despuds empezaron los estatutos a
examinar las exigencias pricticas.
« la ensefianza en la bauhaus abarca todos los
campos cientificos y practicos de la creacidn
artistica: a) arquitectura, b) pintura,
¢) escultura =, pero se enumeran también las
ensefianzas de albafileria, estucado, talla en
madera, alfareria, elc., y la arquitectura
aparece sdlo en dos de quince parrafos:
«la ensefianza de «leoria de la configuracidn:
dibujo, pintura, modelado, construccion = y
« dibujo constructivo y maguetas para 10das
las formas tridimensionales (objetos usuales,
muebles, habitaciones, edificios) =

la arquitectura, pues, figuraba realmenie al
margen, pese a que el propio gropius era
arquitecto, un arquitecto que en los azarosos
afios de la inflacion trabajd en edificaciones
menos de lo gue &l hubiera deseado.

£comao hubieran sido sus construcciones?

respuesta: sin duda, dentro del espiritu
expresionista de su monumento a los = caidos
de marzo =, del afio 1821, y de la casa
sommerfeld del mismo afo. esto resulta tan
notable por el hecho de que su edificio fagus,
del afio 1911, se habia anticipado mucho en
el tiempo con su racionalismo y — en cuanto
a lo formal —, en su sobriedad del cubo
escueto, en su fachada casi enteramente de
vidrio, en sus apoyos sin perfiles ni adornos.,
ademas, ya en 1910 propuso gropius a emil
rathenau, de la a.e.g., que apoyara la realiza-
cign industrial de viviendas prefabricadas y
estandardizadas. pero afirmar que éste fue el
verdadero gropius, ¥y que el expresionismao de
1919 a 1921 constituyd un extravio, represen-
taria, sin duda, juzgar a un genio desde un
punto de vista demasiado estrecho.
gropius habia hecho la guerra, y al volver de
ella alcanzd un radicalismo extremo, tanto eén
Io puramente emocional como en lo politico.

cuando la bauhaus se dedicd a completar
su programa mediante constante trabajo y
siempre nuevas decisiones. gropius volvié a
situarse an su punto de vista de antes de la
guerra. yaen febrero de 1922 dirigit a los
maestros de la bauhaus un memardndum
poniéndoles en guardia contra = al peligro de
un caduco romanticismo = contra « una mal
entendida vuelta a la naturaleza, a lo
rousseau . vy ensalzaba a la maguina y al
técnico. el objeto de ese memorandum ara
propugnar una unién de la artesania y la
industria, theo van doesburg, representante
del movimiento holandés conocido por
= de stijl =, y @l cual s hallaba en alemania,
residiendo largas temporadas en weimar duran-
te los afos 1921 y 1922, probablemente no tuvo
nada qua ver con aguel cambio de postura de
gropius, paro si, de saguro, con su retorno a la
forma antiexpresionista, rigurosamente rac-
tangular.

la arquitectura, ya lo hemos visto, aparecia,
ciertamente, en el programa de la bauhaus,
pero no an su ensefanza proplamente dicha,
pese a que un grupoe de alumnos deseaba
una seccitn especial para esa materia.
cuando luego, en 1923, se decidid organizar
una exposicion de la bauhaus, resultd que un
trabajo arquitectonico destacd entre las piezas
de mayor importancia y fug, concrelamente, la
casa exparimeantal de la bavhaus, blanca,
sancilla y cibica. fue proyeciada por
georg muche, pintor y maestro da tejido en la
bauhaus, ¥ realizada por adolf mayer, quian
habia colaborado ya con gropius en la
construccion del edificio fagus. dicha casa
5@ concibid como el comignzo de una colonia
destinada a albargar la escuela y a los

maestros y alumnos de la bauhaus.
este proyecio no llegd a realizarse, pera en
1824 se formd en torno a muche un grupo de
trabajo sobre problemas arquitecténicos, al
que pertenecid también el » aprendiz « marcel
breuer, este grupo elabord proyectos coma,
por ejemplo, el de bloque de un viviendas de
quince pisos, en cemento armado, — asimismo
obra de muche — y el de ofro blogue algo mas
bajo, debido a breuer.

el proplo gropius realizd en 1824, junto con
adoll meyer, una serie de maguetas para
viviendas prefabricadas. unidades arguitec-
ténicas (llamadas por ellos « cajas de
construccidn en grande =} susceptibles de las
mas variadas combinaciones,

el traslado de la bauhaus a dessau tuvo
como consecuencia el aumento de la actividad
arquitectdnica, pero todavia no una verdadera
ensefianza an ese ferreno.  aquella actividad
sirvié en primer lugar & |a construccion del
nuevo edificio de la bauhaus, que ahora se
habia convertido en una escuela suparior con
profesores, y pronte ving en provecho de la
edificacion de casas para los docentes y de
las casas baratas (experimentales y estandar-
dizadas) de la colonia 1arten, cerca de dessau.
el grupo de edificios de la bauhaus es un
ejemplo, ya clasico, del moderno estilo
internacional de fines de los afos veinte y de
Iog afos treinta.  la escuela participd en el
proyecto de las casas para maestros, en la
citada colonia de térten y también en otros
trabajos de gropius, como la oficina de
trabajo de dessaw. 1al era el estado de cosas
cuando gropius dejd la bavhaus para poder
concentrarse an sus trabajos particulares,
lamentable paso que muchos de sUs amigos No
pudiercn comprender. @l argumento de
gropius era; . . . » todo @514 tan organizado, que
la escuela puede proceder a un cambio de
personal sin que se produzcan perfurbacio-
nes=. el =cambio de personal = fue, &
propuesta de gropius, el nombramiento de
hannes meyer CoMo SUCESOr suyd.  Sagun un
estudiante, aquello fue « una catastrofe «.

hannes meyer, que se titulaba marxista
cientifico, no poseia el taclo de gropius;
tampaco su generosidad. nO 85 que gropius,
quedandose, hubiera podido salvar la bauhaus;
la oleada nacionalsocialista avanzaba de modo
incontenible. perc hannes meyar es impor-
tante, precisamente a nuesiro respecto, porgque
&l fue quien cred la seccidn de arquiteciura.
groplus en su escrito de dimision de febrero
de 1828, le llamaba « el director de nuestra
seccion de arquiteciura . hannes meyer no
Ilegd a la bauhaus hasta 1927, su plan de
ensefanza para la seccién preveia: un



semastre preliminar; un afo de taller (metal, hilberseimer se l@ conoce en norteamérica mas

ebanisteria o pintura mural); afo y medio de como publicista gue como arquitecto, y ernst
arquitectura bajo sus aspectos cientificos y neufert, antafio asistente en la oficina de
sociales; afio y medio de trabajo de taller. gropius en weimar, extendid su renombre mas
el periodo intermedio de formacién queda alla de alemania con su = baulehre = (teoria de
algo inconcreto én el programa de 1829, y a la construceion), aparecida en los anos treinta
hannes meyer no le fue posible poner a y traducida a varios idiomas, texio gque han
prueba su propio plan; el afo 1930 fue utilizado millares de estudiantes de arquitec-
destituido por motivos politicos.  de hecho, tura.
la personal actitud politica se extendia a su nikolaus pevsner

teoria de la arquitectura: « construir @s un
proceso bioldgico y no estético . . . construir es
sdlo organizacidn: social, técnica, econdmica,
psiguica ... laconstruccion es algo que,
desde asunto puramente individual, pasa a ser
asunta colectivo de los camaradas del puebla. =

pera, fueren las que fueren sus convicciones,
hannes meyer llamd para maestro a ludwig
hilberseimer, frajo de holanda a mart stam en
calidad de docente de urbanistica y teoria do la
arquitectura, y recuperd para la bauhaus a
alfred arndt.

sucesor de hannas meyer fue mies van der
rohe, que era ya arquitecto de gran fama.
a éste le locd vivir la supresion de la bauhaus
en weimar, 1932, al lograr los nacionalsocia-
listas la mayoria en el parlamento regional y
en el municipio, y continud trabajando en
berlin. el 10 de abril de 1933 la policia
ocupd la bauhaus y precintd los locales;
a fines de julio de 1933, mies van der rohe
declard oficialmenta disuelta la insfitucidn.

hannes meyer marchd a rusia, y de 1830 a
1835 fue profesor en la academia de
arquitectura de moscl. gropius y breuer se
fueron a londres — en 1934 y 1935, respectiva-
mente —, y ambos pasaron a harvard el ano
1837. mies van der rohe emigrd en 1938 a
norteamérica y ensefid en chicago.
gropius, desde los estados unidos, ejercid un
amplio influjo, debido a su integridad, su
pasion por la ensananza y su confianza en
@l trabajo de equipo.  a su propia empresa la
denoming « architects’ collaborative ».
mies van der rohe sigue siendo hay brillante
ejemplo del estilo de los anos veinte y treinla
en su mas perfecta expresién,  brever, dela
generacion siguiente, procedia del estilo da la
bauhaus (empleando agqui un congepto contra
el gue la institucién, con fundadas razones, se
resistio siempre a emplear) e hizo profesidn de
fe en ¢l nuevo estilo plastico individualista de
Ios afos cinguenta.  en cuanto a los demds,
gerhard weber y gustav hassenpflug alcan-
zaron notable fama como arquitectos en
alemania. el uno construyd el teatro nacional
de mannheim y la opera de hamburgo; el otro,
uno de los grandes edificios del barrio de la
hansa (hansaviertel) en berlin.  a ludwig



walter gropius

fabrica fagus, en alfeld an der leine. 1911.
colaborador adolf meyer

1  vista sur-oeste del edificio principal

1911, encargo y construccién de la fabrica de
hormas de zapatos.

edificio principal: osatura en saliente, paredes
de vidrio aplicadas sin soporte angular

edificio de oficinas en la exposicion de la
werkbund, colonia, 1914, colaborador, adolf
meyer

2  vista frontal, con jaulas de escalera
prototipo de fabrica de magnitud media, con
edificio de oficinas, garajes abiertos y nave
contigua de maquinaria. jaulas (o torres) trans-
parentes para las escaleras. también los
locales de oficina estén limitados por paredes
de vidrio

departamento de coche-cama para los ferro-
carriles del reich. 1914

3 vista interior

exposicion de la werkbund en colonia, 1914

oficina del director de la bauhaus en weimar.
1922

4  vista isométrica; dibujo de herbert bayer
realizado en 1923; toda la instalacion, segin
proyectos de gropius, realizada en los talleres
de la bauhaus




walter gropius

monumento a los caidos de marzo, en weimar.

hormigdn. 1921/22
5 vista

edificio de oficinas para el « chicago tribune ».
1922. colaborador, adolf meyer

6 perspectiva

concurso internacional del periddico norte-
americano.

otros participantes: loos, saarinen, los
heirmanos taut, muche y otros.

osatura de hormigén; todos los vanos,
encristalados sin solucién de continuidad
cf. hilberseimer, pag. 159, nam. 85

el edificio de la bauhaus en dessau.
el edificio se comenzd en el otofio de 1925 por
encargo de la ciudad, se terminé al cabo de
un afio y fue inaugurado en diciembre de 1926.

la construccién cubre un total de 2.630 m* y
tiene 32.450 m* de espacio edificado.
costé 902.500 marcos, o sea 27.8 marcos por
m?, incluidos todos los costos accesorios.
el material de instalacién importé 126.200 mar-
cos. el complejo consta de tres partes:
e) el ala de las dependencias de ensefianza
técnica (luego escuela profesional) incluye
locales de ensefianza y oficinas, sala de
profesores, biblioteca, sala de fisica, talleres
de modelado. planta baja con instalacién
completa, piso entresuelo y dos pisos
superiores. en el primero y segundo piso
(donde, abajo, esté alojada la administracién
y, arriba, la seccién de arquitectura), un puente
(d), tendido sobre la calzada, sobre apoyo de
cuatro pilastras, conduce a los
c) talleres de experimentacion y salas de
clase. en el piso bajo, el taller de escena,
imprenta, tinte, escultura, locales de empa-
guetado y almacenaje, habitacién del conserje
y calderas de calefaccion, con carbonera
antepuesta. en el piso siguiente, la
ebanisteria y las salas de exposicion, gran
vestibulo e, inmediato a él, el saldén de actos,
o aula principal, con escenario elevado y en
saliente.

en el primero de los dos pisos superiores,
los talleres de tejido, los locales para la
ensefianza bésica, una gran sala para clases,
y la comunicacion del edificio e. con el ¢. por
medio del puente.

en el segundo piso superior, el taller de
pintura mural, el de metal y dos salas de
clases. éstas pueden unirse para formar una
gran sala de exposiciones. a continuacidn,
el segundo piso del puente, con los locales
para la seccion de arquitectura y el estudio de
gropius.

el salén de actos (b.) del piso bajo de este
edificio conduce, por un cuerpo intermedio de
un solo piso, a la « casa taller » que com-
prende las instalaciones de recreo para los
alumnos. el escenario, situado entre el salén
de actos y el comedor, puede abrirse hacia
ambos lados, situdndose los espectadores en
una y otra parte. en ocasiones festivas,
pueden retirarse todos los compartimientos
del escenario, de modo que queden en un
gran plano continuo el comedor, el escenario,
el salén de actos y el vestibulo.

contiguos al comedor estan la cocina y
anejos. ante el comedor, una amplia terraza
ala que se une un gran campo de deportes.

en los cinco pisos superiores de este
edificio se distribuyen 28 talleres-vivienda para

alumnos. en cada piso, una pequefia cocina.
en el piso bajo, bafnos, gimnasio, guardarropa
¥ una lavanderia eléctrica.

material y construccién de todo el complejo:
esqueleto de hormigén armado, con muros de
ladrillo.

cubiertas de plancha metalica sobre vigas.
en el piso bajo, « cubierta de hongo ».
todas las ventanas, de liston perfilado con
acoplamiento de rebajo doble y encristalado
de vidrio de espejo. los tejados planos, en
terraza, son de placas de aslallo soldadas,
sobre capa aislante de torféleum; los techos
planos no transitables son de laca fria, sobre
tejido de yute, también coh capa aislante de
torféleum, y recubrimiento de hormigon.
el desagiie, mediante tuberias de hierro de
fundicién, por dentro del edificio, prescin-
diendo de la chapa de cinc. revoque exterior
de cemento, con pigmentos minerales.

la decoracién interior de todo el edificio fue
realizada por la seccién de pintura mural de la
bauhaus. los talleres de metal crearon y
ejecutaron los elementos de iluminacidn.
los muebles de tubo de acero para el solén de
actos, comedor y talleres se hicieron segun
proyectos de marcel breuer. la rotulacién
fue obra de la seccién de imprenta.
walter gropius, en « bauhaus », cuaderno 1,
1926, p. 2—-3




walter groplius

edificio de la bauhaus en dessau. 1925/26

T vista de conjunto

B vista del edificio de lalleres desde la
escalera

9 Angulo noroeste del edificio de talleres;
entrada a la escuela de ampliacion técnica
10 wvista de conjunto; an primer plano, la
residencia de estudiantes

11 plantas de los pisos bajo y primero

12 visla de conjunto; entradas

13 corredor de comunicacidn; vista de los
locales de ensefanza técnica

14 auditorio; sillas, de marcel breuer;
Huminacion, de max krajewsky

11 11 7
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waller groplius

casas de los maestros. 182526

la casa de groplus fue destruida en la segunda
guerra mundial

15 vista de conjunto; dibujo de carl fieger
16 vista de conjunto

17 wivienda doble; fachada oriental

18 vivienda doble; sala de estar de moholy-
nagy; muebles, de marcel bravear; composicidn
con respecio a colores, de moholy-nagy y el
taller de pinfura mural



waller groplus

18 casa de gropius; fachada al |ardin, visia
desde |a casa de moholy-nagy

20 casa de gropius; fachada al jardin, con
terraza

21 casa de groplus; sala de estar

en el verano da 1925 se comenzaron a
construir una casa (para groplus) y Irés casas
dobles (para mohaly-nagy y leininger; muche
¥ schlemmer; kandinsky y klea). cimignlos de
hormigén compacto; muros de placas de
escoria, arena y cemento, én la arquitectura
intarlor participaron todos los telleres

20




walter groplus

colonia de torten cerca ce dessau. 1026-28
22 plano de conjunto, con Indicacion de las
Iras fasas constructivas. en 1828, B0 unidades;
en 1927, 100 unidades, en 1028, 156 unidades
23 odificio de la cooperaliva de consumo ¥y
casqs de la segunda fase constructiva

24 casas alineadas de la tercera fase con-
Strucliva uﬂr_'nr-gr.'n de la cludad do dessau da
una = reichshaimsliitensiediung = (colonia de
viviendas del relch), prefabricacion de los
olamantos normalizados, en ol solar de
construccidn. vigas de hormigdn, para la
cublerta, ladrillos de escoria, huecos, para log
tabiques. industrializacién del trabajo con-
struclive medianto la prefabricacion

proyeclo del leatro lolal, 1827

25 planta

28  intarior

respondiendo a sugerencias del direcior
teatral erwin piscalor en el sentido de planear
un tgatro nuevo, gropivs proyectd ol téatro
toial, como unided de nctores y pdblico

&lio hace pozible, con ia ayuda de insialacio-
nes Mdenicas, acluer simultdneamentes, y deniro
o@ una funcian, én fa escena en profundidad,
on el proscenio ¥ en el ruedo (0 = arena =)
circular. &l se hace gitar 180° el gran disco
de/ patio de butacas, so forma en madio da la
sala un espacio circwlar rodeado tofaimente
por lilas de espactadores an graderio
ascendents. enlre las doce columnas da la 3a8la
&3 posible digponér pantalias; sobre ellas
puede proyeciarse por luera desde doce
cabinag, o tambidn interioemente Jesde una
lorra die proyeccion, la =ala prop/amante dicha,
antes neutralirads por la ausencia de luz, pasa
& ser lugar de jos aconfecimienios ascdnicos
on virtud de la luminosidad do la proyeccidn



waller gropius

oficina de trabajo do dessau. 1827-28

27 vista del lado noroeste. « shad =
samicircular

la planta resulta de esia funcién:

stender con toda rapidez a los solicitantes de
empleo. los lalleres de la bavhaus participaron
en la arquitectura Interior. construccion de
osatura de hierro cen revestimiento de pledra
color cuero,

colonia experimental de

spandau-haselhorst, berlin, 1928

28 proyecto d; vista isométrica con represen-
tacidn de la armadura y mobiliario, congurso
de |a sociedad de investigaciones del reich
construccidn lameliforme, perpendicular a la
calle

pscusla para impington, cambridgeshire. 1836
colaborador maxwekl fry

29 vista desde el sureste, con el ala de salas
de clasa

duranie |la parmanencia de gropius en
ingiaterra, 1934—37, construye varios edificios
de vivienda y Ia escuela de Impington, obra de
un piso con galerlas de comunicacién ablarias
lateralmente, paro techadas, salas de acios,
utilizables para conferencias, teatro y deportes,
asi como cinco aulas y un locel de trabajo

narvard university, graduate center, cambridge
{mass.), 1949, con = architects’ collaborative =
30 aspecto principal desde el sur, con &l
centro social y la residencia de estudiantes
(al fondo)

31 nave de acceso con rampa an saliente ¥
mosaico en colores; cerdmica de harbert
bayer

a2 relieve de ladrillo, de jose! albers, an el
cantro sccial
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walter groplius

embajada de los estados unidos en atenas
1956, con o = Lo -

33  exiarior

construccion de harmigdn armado con
revestimiento de marmol pentélico blanco:
tres plsos, patio cuadrado, los dos placs
supariores ostdn suspendidos de vigas de
hormigén sobre pilarés de nuéve mealros de
alturn. cubiarta con seis meiros de salients
comao parasol

pan amarican world airways building, nueva
york. 1858, con la = La.g. =

34 vista

edificio de 59 pisos, sobre la grand central
station, en la park avenue, 218.315 m?, elemen-
tos prefabricados de hormigén; ravesiimiento
de cuarzo blanco. [pég. 145)

park lane, edificio de oficinas ¥ apartamenios.
londres, 1860; con la =tLeC.=

35 exterior

edificio de oficinas y viviendas, con aparia-
menios de lujo. construccidn de hormigdn
armado con elementos de hormigdn
prefabricados

archivo de la bauhaus, darmstadt. proyecto,
1866, con la =1.8.c.=

36  magueta

hormigdn. odas las superficies visibles, con
docapaje a chorro de arena. relleno de los
muros exteriores, de ladrillo con revestimiento.
wanlanas de aluminio con duronodica de color
bronce. luces superiores de los locales da
exposicidn, con pantalla de chapa do cobre;
enrejado de madera pintada en blanco
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hannes meyer

escuela (petersschule) en basilea, 1926
colaborador, hans wittwer

37 proyecto presentado a concurso para
construccion de una escuela primaria sobre
solar reducido. construccién de entramado
en hierro; la construccién de acero de las dos
superficies de 1.250 m? (que han de servir de
patio de la escuela) se sostienen por cables
metélicos.

proyecto para el palacio de la sociedad de
naciones en ginebra, 1926—27
colaborador, hans wittwer

38 vista isométrica del conjunto

39 planta del piso intermedio

40 alzado (parte sur)

condicién previa de toda realizacién con-
structiva es el afén de verdad; si los pro-
pésitos de la sociedad de naciones son
verdaderos, ésta no puede apretujar su
moderna institucion en una cdscara de
arquitectura tradicional. nada de una sala de
recepciones, atiborrada de columnas, para
fatigados soberanos, sino higiénicos locales
de trabajo para activos representantes del
pueblo.

h. meyer, en « bauhaus », 1927, cuaderno 4, p. 6
salén de sesiones; osatura de hormigon
armado, calculada para 2600 personas.
secretaria; osatura de acero, con 550 oficinas,
sobre planta en forma de H irregular.
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hannes meyer

colonia de torten, cerca de dessau, 1928—30
5 cases de galeria exterior. en colaboracién
con la seccidén de arquitectura

41 plano de conjunto

42 vista del lado norte; casa de galeria
exterior con torre de escalera

43 galeria al lado norte de una casa

en 1928 hannes meyer recibié el encargo de
terminar la colonia empezada por gropius el
afio 1926

bundesschule des allgemeinen deutschen
gewerkschaftsbundes (escuela federal de la
confederacion general de sindicatos de
alemania) en bernau, cerca de berlin. 1928—30.
en colaboracion con la seccién de arquitectura
44 vista general

45 plano de situacién y planta del piso bajo
46 gimnasio y galeria

47 habitacion para dos estudiantes
concurso al que se presentaron, entre otros,
erich mendelsohn y max taut.

el premio se otorgd por la perfecta realizacién
espacial del programa pedagdgico. en el
centro: sala de actos, cuadrada, comedor y
centro social; al sur, viviendas para familias de
maestros; al norte, 60 habitaciones dobles,
locales de clase, de seminarios y de lectura,
gimnasio, asi como otras posibilidades depor-
tivas en el lago natural.
el maximo de las if

iones vitales de

una comunidad de unas 130 personas debe
facilitarse en un minimo de tiempo: 4 semanas.
h. meyer, en « bauhaus », 1928, cuaderno 2/3,

p. 13




construir
todas las cosas de este mundo son producto
de la férmula: funcidn x economia. lodas esas
cosas, por tanto, no son obras de arte.
todo arte es composicion y, en consecuencia,
antifuncional. toda vida es funcidn y, por ello,
no artistica. la idea de la « composicién de un
puerto de mar » parece de lo mas risible.
pero jcomo surge el proyecto de un plano
urbano? ;o del plano de una vivienda?
Jeomposicién o funcion?
sarte o vida 77?7
construir es un proceso biolégico, no un

proceso estético. la nueva vivienda se confi-
gura elementalmente, no es sé/o una
magquinaria de habitar, sino un aparato bio-
légico para las necesidades espiriluales y
corporales. la nueva época pone a disposi-
cién de la nueva construccién sus nuevos
materiales:
hormigdn armado

goma sintética

vidrio armado
corcho prensado

y signo del nuevo mundo de las formas.

1. vida sexual 7. higiene de la

2. hébito del suerio vivienda

3. cuidado de animales 8. mantenimiento
domésticos - del automdvil

4. cuidado de jardines 8. cocina

5. higiene personal 10. calefaccion

6. proteccién contra 11. soleamiento
fa intemperie 12. servicio

tales exigencias son los Unicos motivos de la
construccién de la vivienda. si analizamos el
curso de la vida cotidiana de cada habitante
de la casa, resulta el diagrama de funcién
del padre, la madre, el nifio, el bebé y el
préjimo en general. examinamos las relacio-
nes de la casa y sus ocupantes con la persona
ajena: cartero, viandante, visitante, vecino,
ladrén, deshollinador, lavandera, policia,
médico, asistante, camarada de juego, cobra-
dor del gas, artesano, enfermero, recadero o
mensajero. investigamos las relaciones
humanas y animales con el jardin o huerto, y
las interacciones de hombres, animales

domésticos e insectos. verificamos la
oscilacién de la temperatura del suelo

cuero sintético resina sintética
hormigén celular asta sintéti
madera metalizada madera sintética
aluminio acero perfilado
eubeolita cola en frio
contrachapado hormigén expandido
cauchu esmalte
torféleum xelotekt
ripolina asbesto
viscosa acetona
eternita caseina
goudron trolita
canamazo (caneva) tombak

estos elementos los organizamos, segun
principios econdmicos, en una unidad con-
structiva. asi surgen autométicamente —y
condicionados por la vida — la forma aislada,
el cuerpo de edificio, el color del material y la
estructura de superficies. (nila sensacion
de bienestar ni el aire senorial pueden ser
principios rectores en arquitectura).

{la sensacion de bienestar pende del corazén
humano y no de la pared de lacasa...)

fel aire sefiorial lo da el amo de casa y no
la alfombra persa.)

la arquitectura como « obra emotiva del
artista » no tiene justiticacion en la existencia.

la arquitectura como « continuidad de la
tradicion arquitecténica » supone dejarse
arrastrar por lo histérico.

este concepto biolégico-funcional de la
arquitectura como configuracion del proceso
vital lleva I6gicamente a la construccion pura.
este mundo de las formas constructivas no
tiene patria; es la expresion del espiritu inter-
nacional en orden a la construccion.
el internacionalismo es una lencia de la
época. laconstruccion pura es fundamento

durante el ario, y segun ello calculamos la
pérdida de temperatura del suelo de la casa y
la profundidad de los cimientos. la calidad
geoldgica del subsuelo del jardin determina el
grado de capilaridad y decide lo conveniente
en cuanto a riego o drenaje. calculamos el
angulo de incidencia del sol a lo largo del afio
y referido al grado de latitud del lugar de la
construccion, y de acuerdo con ello dispo-
nemos en el jardin el haz de luz de la casa, y
en el dormitorio el haz de sombra de la
ventana. calculamos la iluminacion diurna

de la superficie de trabajo en el interior y
comparamos la conductibilidad del calor en
las paredes exteriores con el grado de
humedad ambiente. ya no nos es descono-
cido el movimiento del aire en la habitacién
calentada. se establecen cuidadosamente las
relaciones épticas y aclisticas con la casa
vecina. conocemos las inclinaciones atdvicas
de los futuros moradores hacia nuestras
maderas, y, segun los casos, elegimos, para el
revestimiento interior de la vivienda prefabri-
cada y estandardizada, el cdlido pino, el
austero &lamo, el exdtico okumé o el sedoso
arce. el color es para nosotros no més que un
medio de consciente influencia o un medio de
orientacién. el color no debe tener funcién
mimética de toda clase de materiales.

el abigarramiento nos horripila. la pintura la
entendemos sdlo como medio de proteccién.
donde el color nos parece psiquicamente
imprescindible, incluimos en el cédlculo su
valor luminico de reflexién. evitamos pintar de
blanco puro las casas; el cuerpo del edificio es

para nosotros un acumulador del calor solar . . .
la casa moderna es una construccién mon-
tada en seco, un producto industrial, y, por
tanto, obra de especialistas: economistas,
técnicos en estdtica, higienistas, climatélogos,
cientificos de la empresa, técnicos de la
normalizacién, de la calefaccion ... gyel
arquitecto? ... éste eraun artistay ha
pasado a ser un especialista de la organizacién.
la casa moderna es una obra social. libra al
art do de la situacion de desempleo que
acomparia a todo oficio estacional y le
preserva del odioso trabajo de « estado de
excepcién ». mediante una economia racional
protege al ama de casa de la esclavitud del
hogar, lo mismo que con la racional horti-
cultura defiende al colono contra el diletan-
tismo del pequefio horticultor. la casa
moderna es una obra social por excelencia,
ya que constituye (como foda norma din) el
producto industrial normalizado de una
comunidad inventora innominada. la moderna
colonia, tinalmente, es, en cuanto meta
iltima para el bit tar del pueblo, una obra
de fuerza comunitaria, y organizada conscien-
temente, en la cual, sobre una base de
corporativismo integral, las fuerzas individuales
y cooperativas llegan a un equilibrio de fuerza
comunitaria. la modernidad de esta colonia
no reside en el tejado plano y en la divisién
vertical-horizontal de la fachada, sino en su
relacién directa con la existencia del hombre.
en ella se configuran deliberadamente las
tensiones del individuo, de los sexos, de la
vecindad y de la comunidad, asi como las
relaciones geopsiquicas.
construir es la organizacién consciente de los
procesos vitales.
construir, como fenémeno técnico, es, por
tanto, no mas que un proceso
parcial. el diagrama funcional y el
programa econdmico son las deci-
sivas directrices del propdsito
constructivo.
construir no es ya simple tarea de la ambicién
de un arquitecto.
construir es un trabajo colectivo de trabaja-
dores e inventores; el que en la
comunidad de trabajo llega al
dominio del proceso vital, sélo ése
es maestro de construccion
(arquitecto).
construir, pues, es algo que, partiendo de los
individuos (con el acicate del
desempleo y la crisis de la vivienda),
pasa a ser tarea colectiva.
construir es sélo organizacién: organizacién
social, técnica, econémica, psiquica.
hannes meyer en « bauhaus », 1928, cuaderno 4,
p.12—-13




hannes meyer

plan de desarrollo de la ciudad satelite de
nishniy-kurinsk, 1932. en colaboracién con una
brigada de « standard-gor-projekt ».

48 plano de direccion

a partir de octubre de 1930, hannes meyer
participa en la u.r.s.s. en proyectos de
urbanismo: plan de desarrollo de moscuy, plan
de zonificacion para la cuenca industrial de
perm.

proyecto de la colonia obrero de las lomas
de becerra, tacubaya, cerca de la capital de
meéxico. 1942

49 plano de situacién

planificacion de una ciudad satélite de la
capital mexicana para 1800 a 2000 familias
obreras: seis zonas interiores, cada una con
jardin de infancia y campo de juegos; para
cada dos zonas, un centro comercial.
distancia entre los bloques (orientados de
norte a sur), 30 a 35 m, aun contando con una
densidad méxima de poblacién de 200 ha-
bitantes por hectarea. el trafico de vehiculos
funciona periféricamente a la zona de
viviendas. las zonas industriales ocupan los
extremos este y oeste.

proyecto de edificacién de manzana de corpus
FEUTEred NWEHY E¥PRNNCE CIOME SASRMPNEEN D christi, méxico. 1947

i : 50 vista axonométrica del conjunto, desde el
norte. edificios para el banco internacional y el
banco nacional de méxico. completo apro-
vechamiento del estrecho terreno de edifica-
ci6n; 23 pisos con 12.500 m? de superficie para
oficinas.
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ludwig mies van der rohe

proyecto da rascacielos en la friedrichstrasse,
berlin. 1818

51 planta

52 perspeciiva

53 fachada

en el proceso de la modarma
primara arquiteciura enteramenta de vidrio sin
apoyos visibles

podamos apreciar con méxima claridad el

anstruccion

0 como maleria

prismilica a

10
i plania
obiuso las paret de vidri
tonia del gigantesco |
mies van der roha en = friflichi -, 1822

mejor 85 o

maon

proyecto de un rascacielos de vidrio. 1920/21
54 maguéta

las curvas de la planta fueron resulfado de
tras lactores: iluminacidn suficienfe del
fnferior; gran masa del conju fuego de los
reflejo: nosos. fog o & puntos fijos del
proyecio son las escaleras y los huecos para
los ascengores

m

@3 van oer rohe

aslas dos construcciones d
en |la exposiclon del = grupo de

Adro liguraron
aviembre = 54




ludwlg mies van der rohe

edificio de oficinas, en harmigdn. 1822

55 perspecliva

el edificio de oficinas es una casa de frabajo,
de orgar dad, economia, de
amplins espacios, de despejado ambiente, sin
divisrda, 230 exlruCiure mo & propio
arganizmo de /a empresa. gran efeclo con of
minimo empieo de medios. los materiales son
frarmigadn, higrro ¥ vidrio

los edificios de hormigdn armado son, por su
naturaleza, construcciones de osalura; m
masas de pasta nl lorres acorazadas
armadura de sosién, y pared sin esa funcidn
o504, construccidn y osalura

mies van dar rohe. en =g «, cuaderno 7, 1523

casa de campo; ladrillo. 1923

56 planta

57 alzado

no constituye cuerpo carrado; la construccion
23 alravesada por espacios llbres y, por otro
lado, s& extienda con caminos de losas y
muros en aspiga, como muestra of plang,
construccion baja, con largas horizontales,
adapteda al terreno

monumento & karl lisbknecht ¥ rosa luxemburg
155 berlin, 1926 (destruldo)
58 wista




la colonia weissenhol do stutigar

al inaugurarsa an stultgart, al verano de 1927,
la exposicidn = die wohnung = (la vivienda)
organizada por la deutsche werkbund y
financiada por la ciudad, no podia imaginarse
que alli hablia tomado cuerpo una primera,
y Ultima manifestacion documental de la
modaerna arquitectura en la obra comun da
casi todas sus mas eminantes personalidades
16 arquitectos * de cinco paises auropaos
demaostraron con la unidad de sus proyecios
que ol programa formal deé la nueva con-
struccion no solo poseia validez para algmania.,
alli, por primera vez, pudo apraciarse clara-
mente [2 existencia de un « estilo inter-
nacional =.

mies van der rohe imprimid cardcter al
ambito espiritual y canfigurativo con la deter-
minacidn del fin deseado ¥ con |a concepcion
formal del proyecto de construcclén.  en brave
plazo (de dos a sols meses) sa terminaron 1os
edificios de weissenhal, bajo la direccion de
richard docker, construido casi cada uno de
ellos de manera diferente ¥ con mondernos
materiales. el bloque de casas en hilera, de
tres pisos y con armadura de acero, que fue
obra de mies, representa de modo convincanta
la idea de flexibilidad segdn las diversas
exigencias de la vivienda y |a indole racional
dé la construccidn an sene. parecidas carac-
faristicas muestran las casas de gropius,
oud y stam, pero olros vieron el tema de la
exposicién mis bien bajo &l aspectode = [a
vivienda como expresidon de la moderna
forma de vida =, sus proyectos se distinguen
por un desarrallo libre, no esguematico, de la
planta. en las casas de le corbusier sa
raaliza del modo més consecuente |a idea de
la vivienda como unidad especial, tanto an los
planos harizonlgles como en los verticales.
docker, rading ¥ scharoun tendian a lo mismo

el objetivo comun de sacar de su lradicio-
nalismo regional a la vivienda y hacer de las
= gxigencias del presente = (sociales
economicas y eslélicas) la base dal proyecio
canstructive, 880 85 lo que s& manilesid, de
modo dnico, en waissenhof; ello, también
sirve de directriz mas alla de los afos veinte.
jurgen joadicke

peter behrens, victor bourgeois, richard docker
josef frank, waller groplus, ludwig hilbersaimer
o corbusier, ludwig mies van der rohe

I+ i- p. oud, hans poaizig, adoll rading,

hans scharoun, adolf g. schneck, mart slam
bruno y max taul.

ludwlg mies van der rohe

plan general para la colonia da welssanhof,
stuttgart, 1927, y casa de apartamenios

59 primera magqueta (fotografia)
reconstruccion por la oficina de la con-
struccidn de la cludad de stuttgart, 1967

B0 case de apartamentos. visla

61 interioras

el bloque de viviandas de mies consta de
cuatro cases alineadas, de tres plantas
habitables, sdtano ¥ piso dtico, o alto, de
terraza. osatura da hierro, como sistema
constructivo; parameantos con relleno de medio
ladrillo ¥ placas de turba. razones econdmi-
cas exigen, eén la construccion de viviendas do
alquiler, medidas de racionalizacidn vy lipifica-
cion. |aarmadura de asguelalo es agul el
sistema apropiado; hace posible el trabajo
racional ¥ da maxima libertad para la divisidn
interior.

Si nos limitamos a dar forma constanie &
cocina y bafto, a cousa de su especial instala-
cion, ¥ & decidimos dividir la superiicia
restanie por medio de paredes movibles,
creo que puede satisfacerse loda justa
aspiracidn en punto & vivienda

migsg van dar rohe, = 2u meinem block = {de mi
blogue), en « bau und wohnung =, editado por
8l « dautscher werkbund =, stutigart, 1827

haus lange, krefeld, 1828=30

62 jardin

construccién de ladrillo, por encargo del
fabricanie de sedas y coleccionista de arte
modarnoe hermann lange.



ludwig mies van der rohe

pabellén alemdn, exposicidén internacional de
barcelona, 1929

B3 planta

B4 axterior

B5 inlarior

66 silla barcelona; acero niguelado ¥ cuero
edilicio sin funcidn. ocho pilares de acero
cromado en forma de cruz, como soporte de la
cubiarta 310 cm)

materiales nobles: paredes do onyxdord
amarilio v marmol verde de linos, vidrio mate
con fonalidad, suelo de placas de traverting
alfombra de terciopelo negro: dos piscinas

de poca praofundidad, con la = bailarina = da
georg kolbe. enlace fiGido de los espacios
axtarior @ inlerior. perfecio eéjemplo de

arquilectura pura

casa lugendhat, brinn (en checoslovaco, brmo)
67 wvista desde el jardin

B8 interior; sala de eslar

entrada al piso superior desde |a calle, en el
piso bajo. gran pleza, con una pared de dnix
curva ¥ reveslida de madera de ébano de
makassar. una de cada dos paredas de vidrio
da las qua dan al jardin, puade deslizarss

hacia abajo. quedando em an al muro
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72

ludwig mies van der rohe

casa en la exposicion de arquitectura, berlin,
1931

69 vista de conjunto

70 dormitorios

en esta casa, dentro de la exposicidn dirigida
por mies, sélo el bano, la cocina y el cuarto de
la muchacha de servicio son piezas cerradas.
las paredes interiores se prolongan al jardin
como muros de atrio. mediante interseccion de
las paredes, la separacidn entre el drea de
dormitorios y el resto de la vivienda es una
separacion Unicamente optica.

casas de atrio alineadas; proyecto, 1931

71 planta

72 interior (croquis)

durante el tiempo en que mies van der rohe
dirigid la bauhaus, proyectd varias casas de
atrio y, también, propuso este tema a sus
alumnos de arquitectura.

vivienda y jardin estan rodeados por un muro.
dentro de la planta cuadrada, el area de
vivienda se dispone en forma de L respecto del
atrio; separacion de la entrada, por una pared.
los dormitorios estan divididos por armarios
de pared. aparte cocina y bafio, disposicion
espacial libre, asi como formacién de patios.

casa de atrio, con garaje. 1931
73 planta



ludwig mies van der rohe

lake shore drive apartment, chicago. 1948—5
3 74 vista de conjunto
aie it los dos edificios, perpendiculares entre si

TR

construccion de acero; piso bajo, completz-
mente encristalado. 26 pisos, cada uno de
8,5 pies de altura; plantas libres.

national-theater de mannheim. proyecto de
concurso. 1952—53

75 planta y seccién longitudinal

76 maqueta

cubierta (160 x 80 m) y paredes exteriores, dz
acero y vidrio, estan suspendidas de siete
porticos de enrejado que se apoyan en dos
muros de marmol. mediante los muros de
marmol salientes se forman patios de
entrada. edificio grande, para 1300 especta-
dores; edificio pequefio, para 500 espacta-
dores; con los respectivos « foyers ». ambos
escenarios, sobre el mismo eje.

crown hall {i.i.t.), chicago, 1952—-56

77 vista

78 poste y cercha

edificacién de mies para la seccion de argui-
tectura, por &l dirigida, en el campus del
illinois institute of technology (i.i.1.), y dentro
de la nave abierta del piso bajo.

el « institute of design » (antes « new bau-
haus ») se halla en el subterraneo. techo y
pared de vidrio, suspendidos de cuatro cerchas
soldadas de alma llena.

convention hall, chicago. proyecto, 1953—54
79 maqueta

espacio cubierto por placas con sostén de
entramado; capacidad para 50 000 personas:
mas de 200 m de lado; se evito toda estruc-
tura interior.

a cada costado, seis columnas conicas de
hormigdn soportan el entramado y su rellenc
de marmol, alumino y vidrio coloreado. sobre
ello se apoya la construccion de cubierta
visible desde el interior.

78
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ludwig mies van der rohe

« seagram » (edificio de la administracion),
nueva york. 1954—-58

colaborador, philip johnson

80 vista de conjunto

81 solucion de angulos por la parte posterior.
el edificio, de 39 pisos, se halla en la park
avenue, a apenas 30 metros de la calzada.
esta sobre una terraza de placas de granito,
con dos estanques rectangulares. osatura de
acero; muro-cortina de vidrio (tinte solar) y de
bronce.

arquitectura interior de philip johnson




ludwig mies van der rohe

« bacardi » (edificio de la administracion),
meéxico. 1958—62

82 interior y seccion horizontal

osatura de acero. oficinas, en el primer piso,
sobre una nave enteramente encristalada.

georg schéafer-museum, schweinfurt. proyecto,
1960

83 magqueta

georg schafer, schweinfurt

techo cuadrado compuesto de vigas de doble
T cruzadas y soldadas entre sf; 8 pilares de
acero de vigas en T, soldadas. techo acustico
sobre la nave totalmente encristalada. maqueta
originaria para la

galeria del siglo XX (galerie des 20. jahrhun-
derts), berlin, 1962—1968

84 exterior, plantas, alzado frontal y seccion.
sobre terraza de granito. sostén, ocho pilares
de acero (dos por cada frente); sobre ellos,
techo cuadrado (grosor, 1,80 m), que sobresale
7,20 m del local interior, éste encristalado en
continuidad. otras piezas de la galeria se hallan
en la planta baja, que se abre por el lado oeste
a un jardin con figuras escultéricas.

84

1l




— ludwig hilberseimer

N

e Taren - edificio de oficinas para el periédico «chicago
I tribune », proyecto, 1922

85 proyecto

(cf. gropius, pag. 136 num. 6)
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Esquema de una ciudad de rascacielos.

hacia 1924

86 arteria norte sur

87 arteria este-oeste

contrariamente a la concepcidn de le cobusier,

ciudad de rascacielos en composicion vertical;
88 las viviendas (15 pisos), sobre comercios y
lugares de trabajo (5 pisos). el trafico a
distancia, el urbano y el de peatones se
desenvuelven en tres planos,
de la regularidad de los bloques resultaba una
excesiva uniformidad; la densidad de pobla-
cién era mayor de lo deseable. no fue pro-
pésito de este estudio resolver el problema
arquitecténico de la ciudad; se traté sdlo de
ensayar una solucidn técnica para el problema
del trafico.
I. hilberseimer en « entfaltung einer planungs-
idee », frankfurt, berlin, 1963
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gran ciudad descentralizada. proyecto, 1933
88 diagrama lineal

89 zona de oficinas y comercios

ciudad susceptible de ampliacion con edifi-
cacién mixta, o sea combinacion de rascacie-
los y casas bajas entre espacios verdes. el
diagrama consta de conjuntos de variada
funcién, basados en unidades de urbanizacion
(colonias). densidad de poblacién, 200 per-
sonas por hectarea. al oceste, cuatro conjuntos,
de orientacion este-oeste: dos para gobiernoy
administracion, dos para comercio y banca.

ciudad descentralizada en torno a una bahia.
1945-1949

90 croquis-proyecto

zona industrial y zona de vivienda, reunidas;
la direccion predominante del viento deter-
mina la disposicién en abanico de la zona de
vivienda, trasversalmente a la industrial, o sea
la que ensucia la atmosfera. al norte y sur se
encuentran, en los puntos de cruce de las
comunicaciones, los centros de administracion,
comercio y altura.

- 90
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94

ludwig hilberseimer

estudios de planificacion para chicago.
1939-1945

91 futuras zonas de planificacién

datos reunidos por la comisidn de planificacion
de chicago

92 croquis-proyecto

hacia el norte, a lo largo de la via local de
comunicacion y el lago, se halla la zona
comercial y una banda paralela con industrias
de manufactura capaces de ampliacién. en
angulo recto, pequefias series de industrias
sin posibilidades de ampliacion. a continua-
cion, las industrias que, por su caracter,
quitan pureza a la atmésfera. la forma triangu-
lar de la zona habitada se determina por los
vientos predominantes. entre la zona comercial
y la de las industrias capaces de ampliacion,
va la arteria principal del trafico.

93 plano con unidades urbanas en forma de
abanico. la zona industrial con su zona habi-
tada, en tres hileras, es paralela ala linea
principal de trafico y al rio illinois.

la industria pesada se concentra al sur. las
zonas de viviendas, junto al lago y a con-
veniente distancia.

94 plano con agregaciones urbanas, rodeado
por pequefas granjas o fincas.

las agregaciones urbanas con zona comercial
e industrias capaces de ampliacion, entre la
orilla del lago y la linea principal de trafico.
por tres lados, una franja de pequenas fincas
para trabajadores de empleo parcial. la
industria pesada, a lo largo del rio illinois.
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ludwig hilberseimer

proyecto « evergreen |l », chicago, 1947
con alfred caldwell

95 aspectos de la maqueta

edificacion mixta con diferentes tipos de
casas.

chicago; fragmento de la zona norte. 1950

96 nueva planificacion por fases

97 posible solucidn final

zona desde madison street hasta lawrence
avenue, y, por el oeste, hasta western avenue.
saneamiento: eliminacién de bloques de casas
para disminuir el trafico y crear escuelas y
terrenos de juego. fase final: unidades urbanas
de forma cuadrada, rodeadas por zonas de

recreo.




anton brenner

casa con galeria exterior, berlin. hacia 1928
98 vista del jardin
99 vista de la calle

casa con galeria exterior, frankfurt/main.
hacia 1928
100 vista de la calle

edvard heiberg

colonia ryparken. 1932—33
colaborador p. baumann
101 plano de conjunto
102 vista

103 vista

adolf meyer

vivienda del dr. d. i na, 1927
104 croquis y plantas

fabrica de gas, frankfurt/main. 1928
105 vista

central e'éctrica, frankfurt/main. 1928
106 proyecto
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106

110

mart stam

proyecto de estacién de ferrocarril, para
ginebra. 1926

107 vista aérea

108 vista del frente de entrada

proyecto para un edificio de oficinas en
rotterdam. hacia 1928
109 alzado, plantas y detalles



hans wittwer

restaurante del aeropuerto de halle. 1929
110 plano de situacion, plantas, alzados
111 vista desde el sur
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alfred arndt

casa stréher, darmstadt. 1956—57
112 vista de conjunto y planta

edificio de oficinas de la fabrica de hierro de
soldar «erga», wertheim. 1960
113 entrada



herbert bayer

arquitectura

114 health centre, aspen, colorado, 1955
muros del gimnasio y cubierta de elementos
de hormigdn prefabricados; formas idénticas
ensambladas

115 aspen institute for humanistic studies,
aspen, colorado, 1962

administracién y biblioteca. muros exteriores
de blogue de hormigén; cubierta de material
plastico blanco

116 capilla particular de robert 0. anderson,
hondo valley, nuevo méxico, 1962

adobe blanco; con una portada y un
campanario mexicanos del siglo XVII;

muros y cubierta curvos

117 auditorio de misica bajo toldo (tienda o
carpa), aspen, 1965

armadura rigida de acero y estructura de
cable; piezas triangulares de lienzo que
arrancan de la parte superior

; R b, B
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herbert bayer

creacién e instalacion de exposiciones

118 exposicion de la « deutscher werkbund =,
paris, 1930

119 stand de exposicion del sindicato social
de la construccién, bavausstellung, berlin,
1931

(jurto con I. moholy-nagy y w. gropius)

120 cartel tridimensional para « die neue linie »
(exponible al aire libre). 1932

121 exposicién de la bauhaus, 1919—1928,
museum of modern art, nueva york, 1938
122 exposicién « airways to peace »,

museum of modern art, nueva york, 1943
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herbert bayer
grafica aplicada

123 cuatro portadas para la revista « die neue
linie », 1930, 1935, 1936, 1938

124 cuatro paginas del catalogo «bayer-

type », 1933

125 seis paginas del prospecto «das wunder
des lebens », 1934

126 cartel « das wunder des lebens», 1934;
pequeno formato

127 cartel de la «deutscher werkbund », paris,
1930; pequefio formato

128 tres paginas de publicidad de «container
corporation », 1943, 1964, 1966

129 portada de la revista « domus », 1954

130 cartel para la calculadora «olivetti », 1953
131 cartel «herbert bayer graphics », 1961

configuracién del medio ambiente

132 «jardin de marmol », aspen/colorado, 1955
133 muralla de césped. aspen, 1955

134 « muro caleidoscdpico », aspen,
aluminium company of america, 1957

135 estela funeraria, aspen 1962



marcel breuer

casa harnischmacher, wiesbaden, 1932

136 vista desde el jardin

la primera obra es una construccion de
hormigén armado con dos terrazas en saliente.
en la terrazo superior, planos de vidrio
esmerilado, sostenidos por tirantes de alambre.

« centro urbano del futuro », londres; proyecto,
1936. colaborador, f. r. s. jorke

137 maqueta

exposicién « centro urbano del futuro », de la
british cement and concrete association.

a la derecha, edificio de oficinas en forma de
doble Y; a la izquierda, teatro, cafés, centro de
recreo, blogues de vivienda y escuela; en el
centro, centro comercial en forma de rampa;
el patio, atravesado por una calle.

casa de campo chamberlain, weyland, mass.,
1939—40. en colaboracién con walter gropius.
138 planta

139 vista

construccion de tirantes sobre zécalo de roca
errética; las grandes superficies de vidrio
contrastan con el revestimiento de madera roja

138
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170

casa « plas-2-point », 1942

140 maqueta

141 sistema de construccion

sobre dos soportes cortos; techo y suelo
sostenidos por una armadura de contracha-
pado en saliente; elementos murales de placas
reforzadas.

almacén « de bijenkorf », rotterdam. 1853—1957
colaborador a. elzas

142 fachada

almacén en la principal calle comercial de
rotterdam. fachada de hormigdn armado con
placas de travertino en forma de panal. ante

el edificio, escultura de naum gabo.

e SCTU RIS TR
140

sede principal de la unesco, paris. 1953—1958.
en colaboracién con p. . nervi y b. zehrfuss
143 planta

144 vista

complejo de tres edificios: edificio de la
secretaria, planta en Y, de elementos de
hormigén prefabricados, sobre 72 pilares;
edificio de conferencias, trapezoidal, y con-
struccion aneja de cinco pisos, para delegados.
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rarcel breuer

abadia benedictina y universidad st. john,
vollegeville, minnesota. 1953—1961
colaborador, hamilton p. smith

145 campanario

146 interior; vista del coro

147 interior; vista a través de los «oculi», de
los soportes de la tribuna

la planta responde a las normas litdrgicas:
2ntrada sobre el eje central que atraviesa la
capilla bautismal y la puerta del centro, bajo la
tribuna, hasta el altar; silleria de coro con 300
asientos y trono abacial.

diferentes estructuras de hormigén:

hormigén armado, en linea quebrada y de
armadura oblicua, como techo de la iglesia;
configuracién marcadamente plastica en la
sala de la biblioteca; monumental disposicién
escalonada del campanario; placas rectan-
gulares de hormigdén armado, como proteccion
solar, en los edificios residenciales.

hunter college of the city of new york.
biblicteca y edificio principal, con oficinas y
salas de clase, the bronx, nueva york,
1955—1859.

colaborador, robert f. gatje y e. catalano

148 vista del campus, con las salas de clase
(inzquierda) y la biblioteca (derecha)

149 efecto de sombras sobre la pared de
ladrillo. estructura de enrejado de parasoles
(fachada sur), en bloques de chimenea color
ocre.

149



& Fﬁ;IIJ’E Eq =
I BT LREYS 7
S [ — B . b - —_— e—

150 152

marcel breuer

embajada de los estados unidos en la haya,
holanda. 1955—1959

150 detalle de la fachada

blogues de granito y piedra caliza sin pulir, de
forma trapezoidal

new york university, university heights,
1956—1961. colaboradores, hamilton p. smith y
robert f. gatje

151 edificio de salas de clase

152 planta

edificio de salas de clase; hormigén armado.
superficies inferiores oblicuas al suelo, sobre
soportes de pared lateral salientes. superficie
del hormigén armado (en bruto), dividida por
junturas y sus cambios de direccion.

edificio de oficinas del consorcio van leer,
amstelveen, holanda. 1957—-1958

153 fachada norte del ala de oficinas; locales
de trabajo en superficie continua; 4,80 m de
altura
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marcel breuer

centro de investigaciones i.b.m.-france, la
gaude. francia. 1960—1981

colaborador robert f. gatje

154 alzados y secciones de la fachada
155 apoyos
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pintura, escultura, grabado

j- albers
arndt
bayer
feininger
itten
kandinsky
klee
marcks
moholy-nagy
muche
schlemmer

el grabado en la bauhaus



los pintores de la bauhaus

gigue pareciendo un mifagro que en la bauhauws
llegaran a reunirss lantos pintores, hoy de
fama mundial, pese a que aquel centro, segun
palabras de su fundador, veia en |la arquitec-
{ura la finalidad dltima de toda actividad
arfistica y pretendia hacer de la construccion
condicidn pravia para una nueva actitud vital.

aparte de gropius, solo se contaba entre el
personal docante ofrg arquitects; adoll meyear
a los pintores pudo haberles desalentado que
no hubiera alll clases de pintura y que sa les
denominase « magstrog do forma = hasta la
épocade dessau no se les lolerd dedicarse a
la ensefianza de los pintores recian ingre-
sados, v tambian éstos tenian qua aprender
una daterminada artesania o formar parte an
el disefo industrial. en weimar los pintores
gatuvieron al frenie de los talleres an dicha
calidad de maestros da forma (klee an el
tejido, kandinsky en la pintura mural, feininger
an el grabado, schilemmer en la escullura y
luego en |a escenica), en dessau, cx-alumnos
de la bauhaus (josef albers, horbert bayer y
otros) se hicieron cargo a la vez de la
ensenanza de la forma y de la de tallar,

la sarie de pintores de la bauhaus comienza,
cronolégicamenta, con lyonel laininger y
{ohannes itten. les siguiaran gecrg muche
{1920}, paul klee y oskar schlammer {1821},
en 1922 se agrega wassily kandinsky, ¥ en
1823, linalmeante, moholy-nagy, que dirige el
taller del metal. con este Gltimo se refuerzan
las tendencias gue ponen al acenlo an al
funcionalismo y la produccidn industrial, coma
va ocurriera en los tiempos en que theo van
doesburg trabajaba en weimar (1921=22).
uno 8 und, como habian venido, dejan los
pintores sus centros de actividad, on 1823
marcha itten; en 1927, muchz: en 1928 — con
gropius —, moholy-nag) y bayer. en 1829,
schiemmer; en 1230, klee. al disolvarse |a
bavhaus, solo quadan, de los pintares,
kandinsky y albers. el desarrollo interno de
este vivaz equipo presentd momentos de
cangruencia y de disgregacion. el principio
habfs tenido un signo levementa romantico.
a la época = prahistdrica = pertenacen ruskin
¥ morris, la - jugendbewegung - ¥ el » jugend-
stil » imodemisma), Ia » werkbund «» y la
configuracion del medio ambiente; el mismo
llamamianta dal lundador muesira resgos del
gxpresionizmo romantico.  con moholy-nagy
y la axposicidn da 1923 de |a bauhaus
[« arte y técnica, una nueva unidad =) cambia al
cuadro de la siluacién; hasta en los pintores
mas sublimes se percibe ya el constructivisma,
y cuanda en 1928 hannes mayer sucede a

gropius, los que quedan se ven apurados para
hacer frente a los iconoclastas. |0 humano,
que habia mantenido unidas tan diversas
parsonalidades y tendancias, se tambalea
shora,

hoy dia se habla de gropius como fundador
y arganizador de la bauhaus, se habla de
pintores de la bauhaus, no de arquiteclos de
la bauhaus, pese a que genios como
kandinsky v kiea diticiimante pueden ser
somelidos a un criterio generalizador ¥ aungue
ledos aqualles pintores se diferencian suma-
mente unos de otros.  kandinsky y klee fueron
tan cpuestos coma schiller y goathe, como
schlemmer v baumetstar, albers ¥ mohely-nagy.
feininger fue un fendmano singularisima;
schlemmer, casl algo anacrénico antre |a
serig de - salistas - mas propensos a la
abstraccion que a la figuracién. Gnicamente
itten y muche tenian ciertas afinidades.
sin embargo, algo de comun debid de haber
entre lodes ellos para que despues de varias
décadas se les vea todavia como un conjunto
ufiltarie, ¥ tenisndo an cuenla que les fue
pesible no sélo cooperar en una escuela de
fanta exigencia, sino convivir, ademas, an |as
fos pequefias civdades cda waimar y dessau.

1o reunidas an weimar constituian una alite
dal espiritu.  kandinaky era ya conocido desde
el = blaue reiler »; Klea le dasignd como
» &l mas audaz de todos = hugo ball le Hamd
« gl proteta del renacer=.  suobra, como las
de kiee y feininger, se habia grabado en la
mente de todos los amantes del arle desde el
saldn aleman de otono de 1913, ¥ su libro
= gobre lo espiritual en el arte = habia
glcanzado varias ediciones. el articulo de
kiee an al cuaderno = conlesidn creadora »
(1920) abrid nuevas perspectivas, ya stlo con la
frase « el arte no reproduce o visible, sino que
hace visible . jamas, hasta entonces,
habian hablado los pintores tan a fondo acerca
del arte como kandinsky v klee.

dstos no eran, pues, unos desconocidos al
hacerse cargo de la ensafanza, pero sl hablan
cambiado respecto del tlempo de anteguerra
kandinzky, para muchos, se habiz hecho un
constructivista, lgual que los pintares de rusia
vistos en la primera exposicién de ese pais en
barlin el afo 1922. los mismos hombras da la
bauhaus se desilusionsron algo ante el aspecto
tan geometrico y calculaco de los trabajos de
kandinsky, opuasio al lodavia lirico kies,
sbio al llegar, un afo después, moholy-nagy,
parcibieron los alumnos la diterancia de
kandingky con el constructivismo, pues
moholy se pargcia mas al ruso el lissitzky gue
a los pintores que hasta entonces habian
moguletado gl mundo.

feiningar estaba siempre un, poco al margen
con su expariancia cubista y su larga inicia-
cidn en barlin, en la que, por otro lado, no
faltd la mdsica. en esto estribé el contacto
con klee, gulen tocaba a bach con igual pasidn
que laininger y estuvo a punto de hacarse
misico. kandinsky tomaba parte de modo
mas tedrico en los ejercicios musicales, paro
I9 hacia con tal intensidad que en 1928 [levd
a la escena, con vestuario abstracto, los
« cuadros de una exposiclén = de mussorgsky,
fulzas alentada por los éxitos coreograficos
de schlemmar, preparados ya @n stuftgart anles
de su pase a la bauhzus,

los maestros de la bauhaus se esfarzaban
todos por orientarse en lo espiritual y lo lormal,
pero klee y kandinsky adoplaron una especial
actitud. klee era = inasible en este mundg «!
sequn sus palabras, vivia tanto antre los
nuertos como entre 103 todavia no nacidos.
algo mas cercano de lo cormania a la entrafa
de lacreacidn, kandinsky, en cambio, an
quien « el corazan se halla dentro del demimo
de la cabeza -, 8sld par gl ardan COSMICO ¥ SUS
leyes, por la necesidad interior, lo mismo que
arnald schénberg, y como a aste, por lo tantd,
le resultd aifici| ser comprendido. y aumentd
la dificultad gl hecho de que no opeéraba, como
kiee, partiendo de las cosas minimas, o sea,
indictivamentsa, sino por deduccion, desde las
[ormas y colores purss. o universal vale
tanto para él como para klee lo primigenio; en
éste, la cosmagonia, an al olro, los arcaismoes.

schismmer no esid tan lgjos de 1odo esto
comao parece.  durante la primera guerra
mundigl realiza obras an las que madida y
proporcidn aparecen como proporciones
numericas y donde la escala « Imagen figl =
suparhombre — figura de la fantasla «» se
cantinia en la gradacion « lo igual a si -
|z comparacidn — 1o incomparable -,
las decoraciones murales de los alleres de la
bauhaus en weimar son la cima de un arte
ligurativo surgido del espiritu da fas mate-
maticas y de la concepcion frascendental,
una renovacian de la tradicién, gue hace
olvidar anteramenta la tradicidn,  es = lo masg
primaric de todo «, como anatd el propia
schammer anias de su muerie.
leininger figura compo 2l arquitecte de espacios
cristalinos. imaginarios, que suscitan por
asgciacidn — y no &l contraric — catedralas e
iglesias de aldea, casas y frontispicios. de ahi
viena lambian el gusto por |& tipografia y la
impresion, gue le sirven para [a realizacion de
sonoras partituras, composiciones dnicas,
caligramas lefristicos y de poamas,

al fondo estd siempre johannes itten, el
suizo que groplus se trajo de viana en 1919



como schlammer, habia estudiado con adoll
hélzal en stuttgart, y dirigic desde el principio,
de manera, saberbiz, el curso preliminar, en el
gue se fundaba loda la formacidn de weimar.
los dibujos naturalistas a que estimulaba a sus
alumnos, eran en realidad andlisis de estruc-
tura. sutrabajo con los materiales (utilizacion
de desechos) sirvid de modelo a las escuslas
modernas en el propdsito de poner a sus
dlumnos an conlacto con ia « casualidad
dirigida =, su propia produccion queda, por
algun tiempo, relegada ante |a ansefanza,
perd su retrato de un nino, 1922, sigue siepdo
una obra famosa de los anos veinte.

gearg muche, ayudante da iften, debid a
éste la penetracion en la pureza de los medios
plastices y el valor de renunciar & la aciualidad
los alumnos lo enlendiercn poco, pese &
habarlo encuadrado iten an su amplio plan de
ensefianza, animandole en el trabajo pictérico.
fue también itten quian llevd a muche & su
gscuala de are de berlin cuando el gegunoo
dejd la bauhaus el afo 1928

con moholy-nagy, el Gltime incorperado, se
resignie de modo notable la armonia rainante
hasta entonces en la bavhaus. moholy cumple
el desao, que gropius, &l parecear, abrigaba
desde 1921, de crear la nueva unidad de arte y
lécnica. con kandingky liene poco que ver! la
espirliualidad del ruso es para el hingara pura
poesia, la actividad espirltual es para él una
manera de comunicacion, los hombres de la
bauhaus lo consideran un lecnalogo gue
gxperimenta con materiales nuevos y su
transparencia, que {rabaja con nuevas con-
cepciones del movimiento v el aspacio.
klea habia pretendido ordenar el movimiento
[al revés de Ingres, que quiso ordenar &l
reposo}, para moholy-nagy el mavimianto de
klea era guleiud; consideraba el cine como un
atractivo medlo auxiliar, y la Imagen coma un
pedazo de exploracion del espacio universal
|a actitud de moholy-nagy ante [a técnica y el
arte resulld en la época de weimar mas
extrafa que en dessau, donde predominaron
la cooperacion conla industria y el trabajo
de laboratoric. e concesian de dar clases de
pintura preduje un elecio casi aplacador.
no gbstante, lo puramenta humano siguid
siendo ingrediente de las tareas de lodos los
talleres, y moholy-nagy se ocupaba conlinua-
manta en investigacionas sobre espacia y
tiampo, movimienio y luz, lo Tinito y la infinilo.
&l que mas proximo se hallaba era, sin guda,
herbert bayer, quien, como glbers, habla sido
alumno en weimar y massiro en dessau
bayer era, ante lodo, artista de publicigad, y
luego pintor, un pintar gue, con hojas ¥
plantillas, llegd a trascendentes variaciones de

la realidad. albers, que siguid caminos
nuevos en el curso praliminar, obtuve tramas
arquitectiurales con estructura de horizontales
y varticales valiéndose de laminas de vidrio
mullicolores y soplado de arana ésta fue al
origen de sus invancicnes - op « en log estados
unidos, de sus obras cuadradas, que, traba-
jadas en al mayor retiro y después de intensa
praparacidn, le ganaron lafama.  en aguel
antonces, max bill era todavia alumno en
dassau.

entra fanta diversidad, { habia algo de comdn
en la bauhaws? Klee, kandinsky, itten y muchea,
por lo menos, estan unidos en lo espiritual;
schlemmer y faininger son casos aparte;
maoholy-nagy, albers y bayer esidn ya mas
dentro de nuestra era tecnoldgica.  apenas si
existe la correspondencia entre realidad ¥
arte, pero, en cambio, se habla de transfor-
macidn anvancidn, de configuracion analiica
y sintética, de imagen y simbalo, el arte,
came la ciencia, sa ha hecho unitario

las relaciones con la sociedad son, de parte
de los pintores, lan problematicas como la
propea situacion del arte. klee se lamenta con
rezdn; nonos sosliane el pueblo.  ésia es uns
de las razones de que la bauhaus fracasara
por dos veces. ademads, el mundo en qua
vivia el artista habia fomado proporciones
enormeas an &l tlempo y &l aspacio. era casi
incalculable. o olvidado y desplazado surgia
dal subconsciente (kiee), a8 kandinsky le
canmovian los dllimos acantecimientos en el
campo de las ciencias naturales: |a division
del dtomo l2 inquietd sumamanta y vio en eila
la prueba de haber acertado el caming,
solo schlemmer parecia craer en el hombre
standard, pero sus figuras son, en realidad,
figuracionas, y sus perspectivas concepcicnes
espaciales qua. al igual que sus ballets, lienan
temporalidad y movimiento, conilten sg
anuncia el comienzo de un mundo sin
perspeciiva, la superposicion del pasada, gl
presante y al futura
quedan mohaly-nagy y albers.  ;ddnde situar-
los?  Lara moholy &l gran experimontador gue
hubiera contade hoy dia con ilimitadas
posibilidades, vy aloers 2l contemplative a guien
se |e habia parado el ralo|? desde el actual
punto de vista, las cosas son oiras.
ambos grtistas encajan. sin duda, en el
cenjunto con gl = space-modulator = y ia
«interaction of colour « y rozan las fronleras
da |a sabiduria

pero todos demuesiran que, en contra de
hegel, el arte. « an su mas afta definicion. no es
dal pasado s,
wlll grahmann



josef albers

1 sin titulo. 1929

temple, 32 x 48 cm

frau gunta stadler-stolzl, zuarich

2 forma volante. 1931

« gouache », 40 x 30 cm

frau lily hildebrandt, stuttgart

3 carpeta con catorce xilografias. 1933
tamario aproximado, 35,5 x 50 cm

titulos de las xilografias:

tiendas de campaina, circulo blanco, mar,
panorama, hacia casa, enlace, cerco, elefante,
oriental, 6pera, conjuncién, ronda, enfrente,
circulo negro. ba 1111, 1114—1126

4 to monte alban 13/30. 1942

litografia, 60 x 49 cm

stadtische kunstgalerie, bochum

5 transformation on a scheme, n®7. 1949
resopal y madera, 42 x 57 cm

prof. walter gropius, cambridge/mass.

6 estudio de estructura. 1955

tinta china, 20 x 30,5 cm

stadtische kunstgalerie, bochum

7 construccién. 1955

grabado, resopal. 19,5 x 26 cm

frau tut schlemmer, stuttgart

8  construccién. 1955

grabado, resopal, 20 x 26 cm

otto dobermann, altenberge

9  construccién. 1955

grabado, resopal, 20 x 26 cm

otto dobermann, altenberge
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josel alber-

10 k=18, 1958

tinta china, 43 x 56 €m

stadiische kunstgaleris, bochum

11 homage to the square, fall linals. 1963
aleo sobme libra dura, 76,2 % 76,2 cm
galerie mulier, stuttgart

10
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alfred arndt

12 formas afines en tonos marrones. 1932
dleo sobre papel, 43x61,5¢cm




herbert bayer
ki ' 13 vasos 1823/3
dibujo & tinta china coloreado, ¥ = collage
E5Ax358cm
i galaria Klinm, monich
— 14 arquitectura fiotante. 19252
« gouache«, 48,3 x 356 cm
musaum des 20, fahrhunderts, viena
: {prastamo)
A 15 composicion mural, 19366
s gouacno = J0Ex 475 cm
f

saarlpndmuseum, sagrbricken
16 axfoliacidn, 1944/38

olad sobre lenzo, 100x 125 cm
DEECh-TaMgingar musaum, cambridge/ mass







herber bayar

17 lwna blanca y estructura: 1969/55
dleo sobre lenzo, 10,5 2 127 cm

18 fuz y sombra, 1864/34

wleo gobre llenzo, 61 x 31 gm

19 poligono. 1966/83

acril sobre papel, 6.2 x 762 cm

20 esromidlics dé dos contros, 18ET/44
dlen sobre lienzo, 127 % 127 cm (diagonal)










lyonel feininger

21 zirchow ¥, 1016

oled sobrg leaneo, 80 ¥ 100 cm
brogoklyn museum, brooklyn

22 wiadueto, 1920

dlec sobre lienzo, 1009 x 85,7 cm
musaum of madarn art, nuova york
sdguirido por &l legado lillie p. bliss
23 marina. 1923

acudarela y tinta china, 385 x 375 om
felix Rleze, berna

24  umplerstedt 1, 1814

Gleo sobre lienzo, 131.5 x 107 cm
kungtsammilung nordrhein-westialen,
dissaldor (no axpuessto)

25 puerlo, 1927

pluma y acuarela, 30 x 39 &y
staaisgalerie stuttgart

28 lorre de lreptow, 1930

olen sobre lienzo, 1013 x 81 cm
stantsgalane slultgart

27 marina (puerto de peppermint). 19E9
dleo sobre lienzo, 285X 415 em
falix klea, berna















johannes itten

28 horizontal-vertical. 1915
6leo sobre lienzo, 80 x 60 cm
victor loeb, muri (berna)

29 encuentro. 1916

dleo sobre lienzo, 105 x 80 cm
kunsthaus, zlrich

30 fiesta campesina. 1917

dleo sobre lienzo, 140 x 100 cm
31 horizontal-vertical-diagonal. 1955
6leo sobre cartén, 100 x 72 cm

32 primavera. 1963

dleo sobre lienzo, 100 x 150 cm
33 invierno. 1963

dleo sobre lienzo, 100 x 150 cm
34 solemne. 1966

6leo sobre lienzo, 85 x 78 cm

35 espiral. 1967

oleo sobre lienzo, 50 x 50 cm
30-35, frau anneliese itten, zlrich
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wasslly kandinsky

36 composicien VI, 1923

Oleo sobre lienzo, 140 x 200 om

ghiomaon f. gllggl'_""-h'ﬁ'lll'l MUSEUm. nuava york
ar  tridngulo aegre, 1923

scuarein, 30.5x 405 cm

dr, helmul beck, stuttgar
38 nrul-gris. 1925
spumraia, 48,5 32 om

dr. helmut beck, stutlgar

26







wassily kandinsky

39 tres sones. 1926

oleo sobre lienzo, 60 x 60 cm

solomon r. guggenheim museum, nueva york
40 «scharfe harte», 1926

oleo sobre lienzo, 61 x 35 cm

wilhelm hack, colonia







wassily kandinsky

41  azul discreto. 1926

6leo sobre lienzo, 60 x 35 cm
particular

42 demasiado verde 1928
acuarela, 50 x 25 cm

felix klee, berna




wasslly kandinsky

43 warlllas de colores, 1928

temple sobre carién, &7 x 42 cm

solomon r_q._.gggr.he M MUSEWm, NUava york
44 composicidn abstracta; ornanlada a la
deracha. 1930

mple sobre papel y carton, 225= 155 om
christoph ¥ andreas vowinckel, colonia

48 erguide. 1830

pouarela, 46,5 x 27 ocm

christoph § andreas wowinskel, colodla

48 hacis el alre [lbre. 1830

temple, 25 x 295 cm

propledad particular



paul klea

47 pudblo &n oafo, 1831

R

arala, 33 x 225 em
aph v andreas vowinckel, ealonie

48 fuge en rojo. 1821

aouarela, 24,5 x37 cm

48 arguitecturs, iransparenia-estruciural. 1827
gouammle, 23 € 325 om

50 wanio rosal, 1922

dleo sobre papel holandés do

51 saparacidn & & tarde; grag

42 % 48,5 cm
n diametral
de azul-violeta y amariflo-naranja, 1922
acuarels, 335 x 235 cm

48—51 lelix kles, berne










paul klae

52 actor. 1923

dibujo &l dlea sobre papel de embalaje,
26,5 % 25 om, felix kleo, bernd

53 ligndos A |les estrellas. 1823

clizo ¥ acuarela sobre papel ingres,

325 % 485 cm. lelix kles, berna

54 ol espiriu de la tempestad 1825
tinta china, pluma, 286 x 22,7 cm
paul-Klae-stittung, kunstmuseum, berna
55 palacio para consiruir en el bosque. 1826
acuarala, 27 x41 om

propiedad particular

58 giuvdad laliana. 1928

acuarala, 34 x 235 om

57 flempo vafiatle, 1929

dleo ¥y aguarala sobre museling, 40x 41 om
5657 felix Kleo. bema

58 paseo lamillar {tempa 2 7}, 1930
pluma, color, 40,5 x 57,4 em
paul-kloa-stiftung, hunstmuseum, berno
58 seis modos. 1830

acusrala, 259 x 48 cm

60 farcia en la plaza, 1830

liralineas, 21 x 33 cm

81 emacht 1932

aleg sobre algoddn, 50 x84 cm

58—B1 fellx hles, bema







gerhard marcks

62 nochoe do luna, 1920-=21
xllogralia, 152 x 255 ¢m

63 potrilio negro, 1921
allografia, 48 x 30,5 cm

64 herrero de pueblo, 1921 =22
xilografia, 28 = 42 cm




gerhard marcks
85 |a bruja de las hierbas. 1922-23

xilografia, 31 x 22 cm
66 el vaguerg, 1924
xilogralla, 52,5 x 385 cm
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gerhard marcks

67 imadm de furingia. 1824
silografia, 43 x 30 ¢m

68 baucis, 1024

xilogratia, 37 x 26,5 am

SR R







laszlo moholy-nagy

B9 all, 1520

dleo sobre lienzo, 95,5 x 60,5 cm
Kalsar-wilhelm-musaum, krafald

70 lis. 1822

gleo sobre lenzo, 131 x 100 em
propiedad particular

71 composigion, 1928

&lao =obre llanzo, 51 x 61 cm
staatsgalens stultgar

72 am 7. 1926

jlea sobra lienzo, 75,5 x 85 cm
propiedad particular

po lumingso para un @scenarlo
18221800

74 ik I, 1936

dleo sobre lignza, B4 x 96,5 cm
ad particular

1941

propia

75

sobre lienzo, 118 x 118 cm

T
vl particula













76

georg muche

76 cumgrg XVIN, 1875

dleo sobre llenro. 70 x 100 em

ludwig stainteld, achluchiam

T7  twusdrd, molive dae enfajada, | 1916
dlen sobre llenzo, 1505 x 1355 om
ludwig steinfald, schidchiarn

78 dos porsles. 1823

&loo sabre lenzo, 100 268 cm

archivo do la bauhaus, barlin










georg muche

79 intencr espafiol (ventana sin vidrio nl
britla). 1963

dlee sobre lienzo, 100 x 80 cm

B0 dplica » de profundis =, 1967

dieo sobre lienzo, 100 x B0 cm

dr. heinz schwarzkopf, hamburgo

dibu)os

B1 lago da nem| — ojo de diana,
variacidn . 15964

lépiz, 32 x 387 em







oskar schiemmer

de tres figuras), 1915

dleo sobre llenzo, 131 x 52 cm
depdsito Ls., kunatsammiung
nordrhain-wasilfalen, dugsseldor!
B3 jovan, 1921

dlao sobre llenzo, 1015 x 335 cm
digter keller, stutigar

B84 grupo concénirico. 1925

Glao sobre lenzo, 97 5262 cm
slaatsgalarie stultgart

85 columns calda, 18928/29

dleo sobre llenzo, 239 % 1585 em
gtnatsgalerie stutigart

86 entrads al estadio. 1930
dleo sobre llenzo, 162 x 87 cm
stadlische galerio, stultgar

87 escalera de la bauhaus. 1532
dleo sobre lienzo, 162 % 114 cm
mitkseum al modern art, nueva :.'l.’)!"-ﬁ
donaclén de phillp c. johnson

82 composicidn en fondo rosa {praporcién



oakar schlemmer

sculplure

B8 escullura constructiva r. 1919-20
aluminia, 110x 35 em

BS ligura abslracta (lormas redondas), 1921
bronce niquelado; allura, 107 cm

dibiije
80 homo, figura 1. 1818=20

plume, 30,7 x 22 cm

81 hombre srrodiliado {figure oscilante), 152
pluma, 28,5 x 22 om

B8—91 frau tul schigmmar 1<‘.:|‘.15,14.'!












higtaria del taller de grabado
de la bauhaus

el trabgjo de creacion libre fue de sxtra-
grdinaria importancia para la bavhaus v su
ayoluclon, pese a que — 0, pueds ser,
porque — ese trabajo no fue considerado
coma un lin an si-mismo, por io manocs
duranta al liempo en qua gropius dirigid
la matitucién,  la formacidn artistica estaba
estrictamente ligada & la arlesania: en |a
epoca de weimar, cada uno de |os talleres en
aue se ajercitaba el trabajo practice educativg
dependia, a la vez, de un « maeslro da forma -
¥ de »un maesirg artesano =, y los alumnos
lenian la obligacion de someterse a2 las
normas de la artesania en un examen de
oficie! y otro de maestra, an [a |mprenta
Ingtalada en & bauhaus estatal do weimar v
gadicada a la mpresion plana, en relieve y
huecograbado, se aprendia. pues: en primer
lugar o puramente técmca. el equipo de
maguinaria y harramienta astaba destinado
da modo lundamental a las formas de Impre-
sion artistica; se realizaban. sobra 1000,
wllografias, litografias v aguafuertes &l faller
mo ofrecia fa posibilidad de hacer expari-
mentos lipograficos, los ensayos innovadores
praclicados en aguella época, principaimente
pof lastle moholy-nagy v herbert bayer, se
efectuaban en olros lugaras,

on la bauhaus de dessau, la siuacion fue
sxactamenle conlraria & |a anterior, se pres-
cindid de la impresian artislica y en lugar
suyo 28 montd una imprenta tipeoratica y de
grabade publicitario, en los afos ditimos de
dessauv y en berlin, Ia tipogralla y 1a técnica
de la Impresion formaron parte del programa
de engefianza del taller de publicidad.

gl taller ce grabado de la bauhaus estatal
existhd desde 1979 a 1925 fue ung de los
primercs 1alleres con capacidad de plenc
rendimianto, y realizd excelentes frabajos
pesa a cierlas dificultades relativas al enlace
antre ansefanza ¥ rabajo productive o derl.
vadas de la general escasez de los ahos de
la inflacion. la direccion artistica estuvo
confiada a lyonel leininger (1871=1858),
personalidad gue inlluyd sobre jos alumnos
mas por sU ejemplaridag humana ¥ 8l podar
de conviecidn de la propia obra que par su
sistema pedagdgico, encaminandolos a una
actividad creadora responsable.
faiminger practicaba con enfusiasmo @
grabado; su mayor pasion |la dedict a la
técnica de la xilografia. no sdlo prefarida por
al an sus planchas de gran farmata, sino
Incorporada también como |lustracion de sus
cartas. en algunos casos, ¥y cuando no lenia
a mano olra clase de madera. la gervia de

plancha la tapz de una caja de cigarros pufos
en al orden practico, ¢l laller estaba bajo la
direccion de carl zaubizer, un vardadero
maesfro artesand de reconocida capacidad en
al oficio.  era infatigable; suando se hallaba
fallo de personal auxiiiar, sabla substiluirle
con su propia labor. 8l hacerse cargo del
puesto de trabajo, el afio 1818 tenia cincuenta y
un anos.  como ldcnico aspecidlista, estuvoal
framie dal tailer de grabado hasta la
dizalucion de la bauhaus de weimar, ¥ luego
un afio mas en Ia institucion continuadara
de aguélla. enire los alumnos, los colabora-
doras mas destacados fueron ludwig hirsch-
feld-mack (nacido en 1893) y rudolf baschant
[1887—1855) ambos, aparte de la pericia
manual, aportaron notables facultades artisti-
cas, de forma que — tante mé&s por cuanto
aleanzaron la catlegoria de oficiales arte-
sanos — pudieron participar activamenta an ia
obra creadora y ejercer un cierlgs influjo en la
gvolucien del tailer hombres jdvenes de muy
marcada personalidad fusron también
mordekal bronstein y gerhard schunke. gue
trabajaron alll como aprendices desda 1924,

de la preparacidn de carpelas de obras
resulto una vinculacion noteblemente estrecha
con la encuadernacian, dependiente ésta del
grperimentado maestro ancuadernador otio
darfner (1885-1955), y que estuvo integrada
an fa bauhaus de 1218 & 1922 como taller de
esefianza |a asesoria artistica correspondic
en este aspecto a paul klee. oponiéndose a
sus propositos el hecho de que el proplo
dorfner fuera un creador de muy determinadas
concepcionas de la forma = concepciones de
condicionamignic clasicista tradicional —
hubo de rescindirse el acuerdo de colabora-
cion.  sin embargo, hasta despues de 1922
dorfner realizd todavia encargos para le
bauhaua. ellos son buencs ejemplos de uns
cooperacidén practica. en la cual impard un
espiritu camprensivo, tambign en al orden
formal,

al taller de grabado - lo mismo gue los
demas — sirvid no sdlo a la formacion lécnica
ya la produccidn (con la cual la bauhaus
queria obtenar una fuente de ingresos
compiementaria), sino que estuvo abiero, &
efectos de experimeniacion y asescramienio,
a todos los miembros de la institucidn imere-
sados por los procedimientos gel arte grafico
y deseosos de probar alll sus posibilldades
de expresion. muchos de los alumnos de
ofras disciplinas ensayaron ocasionalmenta ia
litografia, |a xilogratia o ei aguatuerte
la mayor parte de esos frabajos, naturalmente
san obras inmatures. lo gue hace mas notable
SU a5casa dapendancia raspacio al arle de
los maestros de la bauhaus; on los primeros

afos, las ideas plasticas lueron determinadas
an lgual medida por lo menos, por el exprasio-
msmo  1a relabiva ndependanca ante los
maastros, ¥ los refllejos de elamentos plasticos
de procedencia extrania, se explican preci-
samente por el hecho de que esta libre lares
arlislica de los alumnos se desarrollaba junic
a la ensenanya y de modo espontaneg
y tambian porgue la bauhaus se mostrd
apierta a todo o nuevo y manluvgo contacio
esplritual con casi toda la elite artistica.
hasta gué punto llegaron los vincules de
amislad con la bauhaus, 85 cosa que 58
aprecia en los nombres que suscribleran las
manifestaciones de simpatia arganizadas con
mativo de |1a mpeiida amenaza pelitica, o, de
forma gun mas impresionanie, en el prospecio
anunciador de la coleccidn de carpetas
= nuavoe grabado eurdped =, los pintores vy
dibujantes gue ejerclan de massires an |a
bauhaus utilizaron con sumo gusto el grahado
como campeo de expenimentacian  junta &
faininger, gerhard marcks demostrd con sue
numerosas planchas una excepcionsal finura
an @l canocimianto de las muy especificas
posibilldades de la técnica xilografica.
#lea halld en la litografia sobre papel un
medio de expresian altamente sdecuado & su
perscnalidad, y schlemmer, con el sistama de
pulverizaciaon aplicado a la litogealia, se
propuso enriquecer |os procadimientos
configurativos. georg muche, pese a la fuerza
del dibujo, obluve del grabpdo electes de
poetica sutileza. el taller de grabado sirvio
tfamhbién a los rabajos de itten, schreyar,
kandinsky y moholy-nagy. es cierto que el
grabado no llevd a cada uno de 4stas a un
examen expreso de la téonica correspon-
diente; en parte, ulilizaron el grabade artistico
como una forma de reproduccion, de multi-
copiado fiel a) original: el trabajo arlesano vy
de alta calidad de zaubitzer fue estimado
hasta por arlistas ajenos & eguel circulo
como, por ejamplo, mondrian, Que encargo
Imprimiren 1a bauhaus una |ltografia en color
y de gran farmato; seglin un cuadro pintado
algunos afos antes.

acerca del movimiento del tallsr como
empresa \nformaban con delalle sus actas de
registro, gue s& conservan en al landeshaupl-
archiv ge lunngia: la coleceidn de Qropius
en &l archivo dea |B bauhaus, proporcionan
datos complementarios. entre el material de
weimar, 0% documentes mas \nformativos son
las » carpetas de |la bauhaus =, las « carpelas
muller & co.= v las « memorias mensuales
de los t1alleres {lalier de grabado) =,
los intarmeas gue zaubitzer debia praseniar
{odos los meses como director de tallar, no
5000 dan refergncia, para ¢l tiempo compran-



dido enkrp 010he de 1821 hasta lebrerd de
1825, aoerca del programa de trabajo, sino
gue ademas parmiten apreciar alge del
amblante y del clime humano; asi, poi
sjgmplo, cuando 2aublizer = preccupado en e
roalizeoién de todos los encargoes reclbidos =
=8 gueja da ia desgann que los aprandices y
oficinles aresanos slenten ante las armas de
pura mecinica, ccupados en ia propa
eraacidn de arte, & cugndo anola lacdnica-
mante que saria »~ mejor, pare &l futuro,
mantenar al sexo femening al margan de|
faller de grabado =, cuando el perecnal
auxillar con ambicicnes artislicas le ponia en
siluacktn de apuro, COSE Que ocurria de vez
an cuando, Zaubdtzer lenfa que mmprimir &
0io

08 encargos de mayo! importandia los
recihit e taller en los afos de 1027 & 1924
duranie log cuales, aparte numerosas plon-
chas susitas y pequefias serfes da grabados
hubo de realizarse la aporlacidn 16enica para
dier corpotas de obra grafica. S8 tralaba de
‘as iros carpotas odiiadas por la propia
bavhous, de feininger (1921), marcks (1823)
y Ips massiros de la bauhoes (1923), de los
- ppguelios mundos = de kandinsky (1922) de
« |uBge con cabezas « de schlemmar (1823 v,
aobre tode, de fa serle divdida en cinco
partes, « neus europiische grafik - (1927 y 25
fque bian puede ser tenida por la mas magni-
fiea expresidn del arte grafico &n le primena
postguerra:  la vanguardis artistica de europs
lug ilamada a colaborar; apenas i fubo un
crepdor de esencial importancia que no fuers
ciiado por la bawhaus en su maniliesto
programalico de aguel proyecto
hasia quedar terminadas fes carpetas - cuging
an la forma pravista; una, por 1o menos. en
forma fragmemaria — hubleron de sar supe-
radas dificullades inmeansas  algunos de bos
arlistas gue hablan prometido su cooperacidn,
no antregaron los trabajos & iempo, y ademas
la terminacién de la ebra fue cbstaculizads
extermameants por af genaral confusicnisma
pelitics, como asimismo por deficiancias de
organizacion intermas.  s0lo pudieron eslar
liglad en Ia fache convenida las carpatas |
[= mpesieos de ln bauhaus estalal de weimar =)
¥ 11 {=artigias alemanes =i la gpancidn de la
carpata ¥V (lambidn - arlistns alamanaes =) 58
damord hasta marzo de 1923, y la carpota 1V
[= ariistas iAlANGS ¥ MULDS =) RO Salld hastd o
primavera de 1924, o historia de la carpats
I, que se pensaba dedicar a los francoses. e
coma un relirjo de la tragedia de is Bauhais
de weimar, congiderando las lirantoces gue
perjudicaban entonces a les relaciones anlia
alemanes ¥ lranceses, |a realizacion dal
proyecto hubo de retrasaree hasta 1924,

an gl varano de ese ano, salo cualro arlisias
= poubine, ldger. marcoussis y sunvage -
heblan anviado sus colaboraciones, Que &6
imprimberon en seguida, para peder llevar &
cabo, ¥ ya de unA vez, la empresa, gropius
ascriphd de nuevo, a principios de sepliombog,
a lodos con qulenes =8 habla contado y
cuya aportacion era de espasar. &l proposio
da enviar las cartes — ya frangueadas — al
corrao, sufrid ta «tachadura « del goblemo de
extrema darecha de turingiE en virtud de un
«aviso = da rescislidn de los contratos de lodos
los artistas que figuraban como persansl
docante en Ia beuhsuz a8l irabajo frectilgro
reduliabe ya casi imposible, cuanto mas la
#jpcucitn de inicktives 2 lBrge plaza
en visia de guae el gobierno blogueaba toda
Intenlo de dssgurar 18 gxiglencia de & insti-
fugidn, log maesiros do 18 bauhaws Qe wikina
decidiaron & lin de aho la disolucibn de la
misma & carpeia de los ariistas franceses
queda en eslado fragmeniario, y las existen-
cigs de lag colecciones ya edithdas hubiaron
da sar malvendldas

flevar 8 elacto | presenie exposicion
Aupuso contar con el apoyo ¥ cooperacion da
anthguos miembros de la bauhaes, da colac-
clonisias e instiiucliones piblicas.
@l bauhaus-archiv debe a lodos alloe su
gratitud par las referencing y casiones de
obras: ftoda ver gue la exposicidn ha da
sarvif & la preparacion de un catiloge
complele del grabade on la bauhaus, sord
bion recibida cualquier clase do ulleriones
datos. en particular 10§ ralalivos a planchas
desconocidas hasta In lecha

I3 actual coleccion comprande LUin diez
carpetas realizadas on [n bauhaws (menos o
aporacion todavin no idantilicada di coubino,
una pargidn muy considarable de las gratia-
dos. obra de los maeslios v estudianias, y,
practicamonts en au totalidad, laa tarjetlas
poatiles que so ajegutaron an Itogratia con
ocEsion da flesins y oxposicionas
lea ansayoa lipogralicos de ls dpoce de
wannar ng figurien aqui por nd habar surgedo
on relacion con s tarpas dol taller de
grabado
hana m. wingler



el grabado en la bauhaus

#l nuovo grabado suropeo

primera carpela: macstros de la
staaliiches bauhaus de welmar
produceidn v publicacion de 1a staalliches
bauhaus, weimar

edicien, miller & co,, potsdam, 1822

10 ejemplares, 14 planthag, portads & Indice
1 paul kiee

I santi de la lur intanor, 19217122
litogralia @n color. 31 x 17.5 cm

2 peorg muche

aguafuerie

egralis, 152 13,5 cm

d  oskar achlemmer

figurah 2

litagrafia, 36 x 24 cm

&l nueva grabado europeo
eagunda carpeta: artisias franceses, 1924
{incompieta)
3 planchas
4  farnand léger
délaunsar
liiagrafia, 21 ' 29 cm
5 louis marcoussis
cabwzra da mujor
3 aguafuarie

el nueve grabado suropeo

lercora carpeta: arlistas alemanes
publicada y roalizada por la staalliches
Bsmubinus e welmar,

varlag miiller & co., polsgam, 1922

110 ejemplares, 14 planchas







el grabado en la bauhaus

al nuevo grabado europen

cuarla carpela: itallancs y rusos
publicads y roalizads por la siaalliched
bBauhnus 0o weimar,

varlag mdller & co., potsaam, 1E24

110 wjemplares. 11 planchas

[ Blexanddr archipanks

dos desnudas lamaninos

Inogratia, 37 2 285 om

T mare chagall

paseo

sguaiuarie, 18 x 14 om

B wassily kandinsky

composaichin

ltogralla an calor, 275 x 24 &m

8 michall larignow

compoaaicion

litogratis an colof, 44 x 29 om

ol nuevo grabado europeo

quinia carpeta: artistas alemanes
publicada y reallzada par la steatliches
bauhsus de welmar

varlag mdller & co,, poisdam, 1923

110 ejemplares. 13 planchas

carpeta do log maesiros

do la staailiches bauhaus, 1923
baghaus-voriag gmbh, minich-walmar, 1923
100 ejemplarss. B planchas

oskar schiemmer:

wjuego con cabezss s, 1823

editado pof &l aulod, 1923

50 ajemplares, & planchas y porads

garhard marcks « la cancldn de wisland

de fos viajos edda

bauhaus-verlag grmbh, munich-waimar, 1923
110 mjeamplares, 10 planchas

4 phginas de laxio

yonel leininger: « doce xliograiias «
publicadas v realizades por la stastliches
Baufaus g Wweaimar

B0 ejemplares; 13 planchas

¥ porada
10 Iyonel feninger
zin e

sflogratia, 2x 115 cm

wasslly kandinsky:

« pegquefios mundos -, TRI2
propylaen-veriag, berlin, 1922

230 sjemplaras, 12 planchas v portada
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bibliografia general
leronolégice hasta 1963)

dor strail um dag stastliche bauhaus
macanogralindo, 1920

waimae und dag stastiiche bauhaus.
editado por ol dr. emil herfurth, waimar, 1520

¥ huszar: das slaatliche bauhaus in wermar,
en = da siji-, afio V, n™ 9, 1922

gaorg muche: das einfamiliennaes des
stantlichén bauhruses, en -vaihagen und
kiagings monaishehe -, phio XXXV, %9,
1924

arng muller: das staalliche badhaus wemar
und sein iaiter {8l Hamado - follele
amariile =), weimar, abril 1824

numare espocial sobre In Bauhaus, de ia
reniata « vivos voco =, ediciones de la
warkgemeinachall. lelpeio, vol. 4, n® 1,
leipzig, 1924

august emge’ die Idee des bauhauses,
kunsl und wirklichkeit. pan-veriag, barlin 1824

kat| rossger: das bavhaus, en = neus
bahnen =, &fo XXXV, n® 2 lehraro, 1825

leszlo mohohy-nagy: des bauhaus in dessau,
en = qualitat = afo 1V, n* 2. lebrero, 1925

laszio moholy-nagy: das baushaus in dessau,
en = qualital -, afe IV, n® 58, 1925

pauhaus, nimers aspecial da la revista
« ofiset = n® 7, leipzig. 1926

|osef popp! das dessaudr bavhaus, on
« kunatwart =, Ao XL n® 4. editarial
hormann rinn, munich, 182627

will grobmann: das baukhaus, on - a5 Kunst-
Glak =, afio X1, 1827

will grohmann: das bawhaus, an = Wik -
afn XV, 1528

fannina halle: dessau. burgkihnes alles 6—7
(kandinsky und kioa), ¢n = das Kunstbiath =,
afn L0, 1929

caldlogo di expascian « Bauhaus dessau «
kunsthalle. basilea, 15208

catldlogn de sxposicidn - das bauhaus
oz -, gewerbemuseym, basilea, 1929

m. o, Idwansign: garmany' & bauhaus
expatimant. an - archiectiurs - afo LI,
ulio, 1829, pigs: 1-6

|@hmnneg itlen, padagogische fragmente einer
farmiaheg, fus dom anisrricht der iitan-
gchule. on « dig form = ada V. n® 615,
margo 1930

catdlogo de [n expogicion organizada por 18
doutsche werkbund, an o sociéld das
artistos decorateurs, grand palais, parns,
miyo-junio 1530 [realizacion del catalogo,
harber bager|

will grahmann: une écolé d4'am modarne:
2 bauhaus de dessau, académie d'une
piestique nouvells, en = cahiers d'art =
aho W, 1930

calalogo de 18 exposician inesanis
= Baubaus = kunmggwnrhr.nmuum. FlFich,
1930

numers aspecial dedicado @ In bauhaus por
Ia roviste. « red « afao lll, n® 5, prage, 1930

8. suschitey : university of commarcial arl. an
« commarcial arl and industry =, afo X, 1931

withelm lotz: das ende des bauhauses in
dagaau, &n « dis form =, afio VI, n™ 9, 1832

bavhaus exhiblion, musaum of modern art
Bubladin, val. B nusva york, 1938

herhart bayer, waller & [se gropius: bauhaus
1919-1928. museum of modern arl, nuava
york, 1938, |1 edicidn, boston. 1852
odicidn atemana, gerd hatje, stutigart 1955
il edicion inglesa. 1858; sagunda. edician
atemana. 1968

1. levy: bauhaus and dasign 1818=15048,
an = architectural ragord =, afio LKAV,
armaro, 1938, pag: 71

halmut von erfa; the bauhaus bafore 10232,
an = callage art journal -, noviembre 1943

brung adier: the bauhaus, en - listener -
24 marzo 1949

I, | marlin: the bauhawus and (s influance,
on = listaner =, 31 marzo 1949

I m. fogan! kindargarien and bauhaus,
an = college art journal =, afio ¥, 1950,
pdigs, 3643 respuests da 5. mohaly-nagy.
ano X, phgs. 270-272

catiloge de exposicion - die maler am
bauhaus =, texto de ludwig grole, munich,
1950

catdloge de exposicidn « 22 barlinar bau-
hiuater slellen aus s berlin, 1950

giulio carlo argan: walter gropius e ia
mavhacs. sinawdd, lurin, 1951 adicién
alemana, rowohit, rde 148, reinbeck, 1082

fwan y muchiko yamawaki: bauhaus und
bauhauster. shoko kushra [1951)

jahn o thwailes: bauhaus painters and 1he
now 8lyl epech, an = guaterly = afo XiV,
1951, pAgs 18-32

max billl 1he bauhaus-igea. en «ihe architacts
yearbook = num. 5, 1853, pags. 20-32

amial bargen 3 x bauhaus, en
« de nevelylak =, 1956

lothar schiayer: arinnarungan an glerm wnd
bauhaus langen-miller, manich, 1558

wiil grobmann: bauhaus, en « I'mil =, n® 28
parie, abril 1957

n&inz pelars: dia baunaus-mappen « noue
murapdische gralik ¥921-=1823 -
exwikiizer, coloma, 1957

maurice goldnng: the bauhaus = 30 years
aller, an = 3 architeciural design «
woi, 28, 154

gibyl mohaly- nagy: bauhaus and modermn
typography, Bn - print =, gho X1V, 1960
pigs. 45—a8

ludwig grote: Zum gestaltwandel dox
bauhauses, an «die kunst -, 151

woll von eckardi! the bavhaus, #n =horizan
a magazine of tha arts =, vol. 4 n° 2,
noviembra 1861, pags. 5877

catdlogo de exposicidn »the bauhaus.
aspecis and influgnce -, gallary a,
muolbaurne, 1661

caldingo de la exposicion itinerante
=bavhaus =, kunsthalte darmstadt, 1961;
@n inglds, en eapafiol ¥ &n Irances

georg mucha: blickpunkt slurm, dada,
bauhaus, gegenwarl. editorial lBrgen-
muller, manich, 186%

catdlogo da la axposicidn - painlars of the
bauhaus «, marlborough fine art lid_.
londres. 1062

rados maria: 8 bauhaus és mohelyal, opilds
s kazleksdéstvdamany| kozlamnnyak
1362

norbert lynton: the bauhaus in parspaciive.
an =impulse =, n® 21, 1962

siegiried giedion: das bauhaus und seina zen
an = bau und wirk - afo XY, 1962,
pags. 59-60

howard dearstyne: bauhaus revisited, en
= journal of amarican institute of
srchitecis =, afo XXXV, 1962,
pégs. TA—-B2. rospuesta de w. groplus,
afio XXXIN, 1963, pags. 120122

nin bredendisck: the legand of the oaufaus
an wart journal =, aho XL 1962
pags 15-21

hang m, wingler: gas baunaus 1918=-1933,
wditorial rasch, bramsche, 1862 sogunds
edician revisada y aumeniada. 1968;
edigién inglesa, m 1. press, mass.. 1968

brunn adier: das walmarer bavhaus, bauhaus-
archiv, darmetadt, 1963

catdlogo de la expesicidn » bauhaus - ides —
form = zweck — reit-, goppinger galerie,
Trankfurt, 1984

pckard neumann. lypogralie, grafik und
werbung am bauheus, en = naue grafik -,
n® 17/18, 1285

radistay malustik: bauraus, vydaval slovensk
fendu vytvarnyeh umen:, 1965

hans m. winglar: die mappenwarka, an
= naus europdiache grallk =, kupferberg-
verlag, maguncia, bariin 1888

oberhard folers: maler am bauhaus, an
I sirig = dig kunsl ungerer Tak -, val, 18
aditorial rembrandi. berlin, 15965

nied 3. bowman! bavhaus Influsnces on an
evalving inealre architeciure. somi
davalopment stages. en = (haalne SUNEY =
wol, B n™ 2, 1085

Ilothar lang: das bauhaus 19181833, wee
und wirklichkait, zentralinstitut fir form-
gestaltung, berlin, 1985



hang m. wingler: anging ol higloire du
bauhaus, on = cahiers renaud-barrauit s,
Tebrero 1888
walther scheidig: bauhaus weimar 1918—1824,
werkstattarbeiten, manich, 1966, edlcidn
inglesa, londres, 19566
disther schmidi: bauhaus welmar 1918-1835
dessau 19251832, berlln 19321833,
vab varlag der kunst, dresde, 1966
caldlogo de e exposicidn « les années 25,
ans décos, bauhaus, sijl, esprit nouveau =.
muaée des arls décoratils, paris. 19866
catdlogo de la exposiclén = bauhaus —
A leaching Idea -, carpenter cantra for tha
winual arts, harvard university, 1967
catdlogo de la exposicldn « bauhaus =, siaall
galerie schioss georgium, dessau, 1867
glllian naylor: bauhaus. studio vista, londros,
1968
cuaderno especial « la bauhaus =,
n® 8182 cirnaiso, afio XV,
abril-mays 1969
carpata con las principales crilicas
publicadas con motive do by expesician
<50 Jahre Bauhaus «
en stuttgart, londres, amslerdam, 1068
paris, chicago, taronto, 1969
pasadena, buenos aires, 1970
tokio, 1871
{adicién limitada)
= bauhaus =
aditorial Instilul fir avslandsbeziehungan,
stutigart, 1974
edicidn en poriugués. 1974
edicion inglesa, 1974
adicién en espaficl, 1976

biografias

josel albers

1838, nace en botirop, wesilalla

191531820, estudios en la kunstachule de
berlin, &n la folkwang-schule de essan,
en la hunslakademie de muinich

1820-1833, en la bavhaus; primera, como
afumna: & partir de 1823, director del taller
da vidrio ¥ @ncargade del curso praliminar:

trabaja tambidn an proyectos de mobiliario;

maegiro, desde 1525; direotor del curso
pralimmar, #n su totalidad a partir de 1028,
luego, diroclor dal taller de mobiligrio;
papales pintades, dibujo, tipogralia

18331940, profesor @n el black mounlam
college, caroiing dal norte: conferancias,
saminarlos, Semesifes y Cursos de Verano
en la universided de harvard, cambreidge,
MAass

19491980, profesor invitado an la cinoinnati
art academy, en la universidad de yale,
an ol pralt institute de brookhm, an &l
curst de verans de harvard

1950—1860, prolesor én ln universidad de
yale, new haven, conn., director de ia
seccion de plalura, esculiura, dibujo
aplicado; cursos como profesor nvitado,
an méxico, cuba, chile, perd, hawal, japdn.
¥ en la hochschule fir gestaliung, ulm

raside en new haven, conn,

alfrad arndi

1688, nace en albing

1821-1827 (con algunas Interrupciones),
slumno an |a bauhaus, pintura mural,
arguitectura

18T =1028, arquitecie de dedicacidn libra
en probstzella, turingia, sjecula divarsos
OncHIgos

18291932, maestro én la bauhaus,
difige hasia 1037 la seccion de arquiteciuri
imtriar, v e particular al taller da
mabilinrio, aal come, lemporalmanta, &
faller de pinlura mural. per dlllme, engeha
construceidn de Interiores, disefo y
perspectiva

1933, probsizella. se le prohibe construir;
B& OOUPR 8n labajes de publicidad

1045~ 1848, BErquitBcio Consejaro de ODrES
plublicas en jena

1048, 58 traslada a darmstagt, amullects y
pintor de dedicacion libre

harbert bayer
1800, nace &n haag, ausina
primaros wsludios, an linz

1917—1818, servicio milliar

1914, linz, aprendizaje an el {aller de oficios
artisticos schmidthammer

1920, darmstadl, irabaja con el arguitecto
amanuei margold

1921=1823, alumne an la bauhaus;
pintura mural, trabajos tipograficos

18231924, italia, pintor en barcniesgaden

1025-~1828, maostre an la bauhaws, tipografia
¥ publicidad

18281938, berin, abaja coma dibujante de
publickdad, lipdgrato, craador de exposi-
clones, pintor, lotdgralo; 18231930,
diractor artistico de |8 reviets = vogue =,
director da la sgencia de publicidad
= dorland =

12381046, nudva york, asesor artisico de la
mgencia de publicidad | walter thompson,
direétar amiglico de - dodand inlarnatic-
nal =, lrabaja come dibujante de publicidad
craador de exposiciones v pintor

desde 1846, en aspen colorado; decoracidn,
arquileciura, pinfura, esssor de = aspan
davelopment =, director artistico da
= conlainer corporation of amarica«

1985, asesor arlistice de - atlanlic richlield
company =

raside an aSpen, Coloraan

anfon brenner

1896, nace en vient

1915— 1820, 2ervicio militar y caufividad

168201925, estudios de arguitectura en I
Kunatgewsrbeschule, viena

1825-1826, estudios en la akademie gar
bildenden kinste, viena recibe al primer
encargo de arquitectum

19261928, empleados en |8 seccion municipal
¢p la construccidgn, frankiurt'main: luego,
arquitecta do dealcacidn libre an viena

1929, s nombrado profesor de |8 bauhaus

dosde 1930, arguitecio en viena

1938-1845, empleade an el cuariel gencral
de la regidn adrea de viena| despuds de fa
guerra, #ncargos para ba embajada
Eritdnica

18951 —1853, prodesar de arquitociura ¥ de
urbanismo en s escusla aupator 18cnicE
de kharagpur, india

desde 1953, amguitecio an viena

1857, muere en viena

marcel brouer

1902, nace en pécs, hungria

19201928, alumno en la bauhaus; en
espacial, taller de ebanistorin; desde 1927,
dirgclior die wea Lallne:



gesde 1825, maestro; realiza las primaras
sillag de lubos de acero, proyectos
argquitectonicos, amusblamiento del edificio
de la bauhlaus, de |a casa piscalor en
barlin, efc.

1528—1936, amuablamianto de casas y
exposiciones; viajes por espafa, norle de
africa, grecia, sulza, Ilalia y paises
balcanicos

18351937, arquilecto en londras; colabora-
cign con bLrs, yorke

1837 —1946. profesor de argquitectura en la
univarsidad de harvard, cambridge, mass.,
hasta 1241, colaboracitn con walter groplus

1945, traslada su eswudio a nueva york

1956, fundacion de - marcel breuar and
asgociates architecis « con herbert
beckhard, robert g. gatje y hemilton
p. smith, ¥ de una oficina &n paris:
«marcal breuer, architecia «

reside en nueva york

lyanel feininger

1871, nace an nuava york

1B&T, se instala en hamburgo, donde sigue
cursos en la kunstgewerbeschule

gesde 1820, itustraciones y dibujos
humoristicas an la pransa

1905, va a weimar, donde instala taller; viaje
a paris

1813, en berlin y weaimar

1919—1832 maestro an |a bauhaus; xllagralia
para ol manifiesto de la bauhaus: maesiro
del tallar de grabado y alines

desde 1925, maaestro sin caledra: veranaa
casi slempre en deep, pomerania

18331838, an beddin y desp

1936, regresa a norteamaérica; curso de
verano en e! mills college, oaklang.
calitornia

desde 1938, en nueva york

1945, curso do veranc en el black mountan
collage, caralina dal poms

1955, vicepresidente honorario de la
= federation of american painters and
sculptors «

1866, muare &n nueva york

waller gropius

1883, nace en berlin

1803, estudios de arquiteclura an munich

19051007, estudios de arquitectura en
barlin

18907—1210, asistente on la oficina-estudio
de peter behrans, barlin

1910=1914, estwudio propia en beriin,
desde 1911 con adoll meyer

1814-1918, servicio militar

1919, es nombrado director de la
groBherzogliche sachsische kunsigewerbe-
schule v de la groBherzogliche sichsische
hochechule fdr bildende kunst, waimar

19121928, director de la bauhaus
estatal de weimar (desde 1926, escuels
superior de configuracidn, en dessau)
dirige la ensefianza sobre mobiliario:
temporalments, |a de arquiteciura

1228—1934, estudic propio en berlin,
arquitectura y creacidn de exposiciones

19341837, en inglatarra, colaboracidn con
maxwell fry

1837 —1952, profesor de arquitactura on |a
graduate school of design, harvard
unlvarsity, cambridge, mass

18381942, colaboracidn con marcel breuver

1846, lundacidn de la olicina-estudio de
arquitectura = the architects collaborative »

1269, muere en boslon, usa

edvard helbarg

1897, nace en oslo

desde 1916, estudios de arquitectura en la
academia de copenhague

19221824, estudia an parig

1430, es nombrado maestro en la bauhaus,
va a moscl con hannes meyer

1834—1941, miembro de « arguitectos
cogperadores »

desde 1845, arquilecto de dedicacidn libre
an copenhague; director del comité de
la vivienda de Iz upién nacicnal danesa
de arquitectos: miembro del comité del
mddule del insiilute estatal de inveatl-
geciones de arquitectura

1958, fuera en copenhague

ludwig hilberseimer

1885, nace en karisruhe

csludios en la technische hochschule,
karlsruhe

desde 1810, arguitecto de dedicacidn libre
an barlin

1916=1918, colaborador ¥ director de un
ertudio-oficing para la planificacion
de un cantro de estudios y expenencias
de agrondutica

1819, miembro del = grupo da noviembre s,
primeros tfrabajos de urbanismo, proyecios
de arquilectura en barlin

1927, casa en la colonia weissanhof, stuttgan

1928—1832. prafesor on 8 bauhaus; primero,
diractor de la ensefanza de arquitectura
y de proyectos; luega, director dal
seminario de vivienda ¥ urbanismo

15931, miembro directivo de la deulscher
warkbund

19381955, profesar de planificacion urbana
¥ regianal en el illinois inslitlule
ol lechnology, chicago; trabajos
urbanisticos, proyestos para chicago.
dalroit, seattla

desde 1955, director del recién lundado
department of city and regional planning
an ol linols institute

1863, miambro extraardinario de la akademie
der kinste, berlin

1967, mugre on chicago

ludwig hirschield-mack

1853, nace en frankiurt dal main

sarvicio miltar

1918, estudios con adolf hélzel en la
academia de stultgart

1920—1925. estudiante an la bauhaus,
¢olaborador on la impresidn de grabado

19221823, creacion de los juegos de
luces por reflejo.

1924, juego do luces ¥y color

19261927, diractor del curso preliminar
en |a bruhochschula, weimar

1927=1835, ejerca la ansehanza en
wickersdar! {cerca de saalfeld), frankfurt
del oder, kigl ¥ berlin

1838—1940, enseda en inglaterra

desde 1940, aducador de are en australia,
especialmanie cursos de materialas,
residencia en ferny creek, victoria

1965, muare en sidney

jehannes itten

1888, nace an thun, suiza

19131916, esludios en la academia
de slultgart con adell holzel

1918, Inicia su actividad docente en viena,
primera exposicion en el = slurm =, barlin

1218, adoll loos orgenize une exposicion
on viena: alma mahler le relaciona con
groplus

1919—1823, maesiro en |8 bauhaus, director
del »vorkurs = y de vanos talleres

1923-1926, en herrliberg, suiza

1826—1834, escuela de arte propia en berlin

1932—1938, dirige la staalliche
flachenkunsischule da krefald



1938, emigre a amsterdam. proyecta un valum 1931=1933, profesor en la academia 1209, barlin cursos da urbanismo

para sl stedelijk museum de dusseldor!; destituido por 18121813, wviaje a inglaterra, estudio de
19381954, direktor de la kunsigewerbeschule los macionalsocialistas, emigra a barna las ciudades jardin
y del kunstgewerbamuseum, 1940, muaere an muralto, locamo 18171818, trabaja en los servicios sociales
de la textilfachschule y del museum de la empresa Krupp en essen;
rietberg, zrich despufs, on Suiza
dasde 1954, pintor en zdrich 18231927, viajes por ouropa,
1867, muere en dicha cluded gerhard marcks realizacian de la « vitrina co-op«, y del
1889, nace en berlin = teatro co-op =
1907, estudios de pintura con richard scheibe 1827, es nombrado maestro de arquiteciurs
an berlin en la bauhaus
r;;:l:;;:"::!mmk:sm 1914, trabaja con scheibe para fa exposicidn 1928-1930, ﬁin:ecmr de la baunaus;l
18&5.—1392 Eiudion de’ Carne de la werkbund, colenla, por encargo transformacidn del plan de estudios,
18886, 8a lré:alada & O i de gropius infroduccion de ciencias
| 4 tudlos de arte B 1914=18918, servicio milltar naturales ¥ materias tégnicas, asi coma
e 1518, profesor en la kunsigewerbeschule clases de urbanismo
100D, 1"""'""‘:'“ ‘I" ;m“z,"‘;';_l"”d‘ de berlin 1930—1936, urbanista en rusia,
19‘:2 :ﬂ:::le:r: lIiﬂ fp::I:rm-;mula_ 1818—1825, maestro en la bavhaus, direccion argquitectd jele da la agrupacidn de
l'I'I-l.EII'LI'l.‘,h L 9|2:|‘rlj|l :agl:;;‘r da ;;ar.ﬁmli::a :Ismdﬂlrnhu:gl ascuinraa a:purngres ¥ Mi;niua para |a|
g . 1825~ profesor de caramica, y luego construccion (giptrovpus), asesor on e
L o T.'.”"“u' f”"".’“"ﬁ" de is director de |la Kunsigewerbeschule burg institute de urbanistica (gripogor), docente
Ig; :"1:';d;ﬂ::“x*j‘;ﬂ;ﬂui"?;uw_ glebichenstein, cerca de halle en la escuela superior de arquitectora

! e 1333, después de su destitucion par los [vasi)
lg?jnr\e PR nacionglsocialistas, reside en mishagen 1836-19356, en suiza

it 1837, regresa a berlin, al laller de 1938=1949, an maxica; 1938/40 diractor del
19;5' p’tﬂl.sm o Iﬂ; talleres estatales lugdwig kaspar; s& construye una casa-iallar recién fundado nstiluto de wbanisma,
191; ?urn:i;:l ::3‘:‘;9 de cultura plotdrica propia, que resulta destrula en 1943 ¥ planificacion del Instituto politécnica;

v 1846, profesor en |a landeskunsischule luego, colaborador en la comisidn plam-
1920, profesar an la univarsidad de moscu de hamburgo ficatiora de viviendes, clinices y sscunias
e 1a pintura. mural, clase de pinturs, 99590 1950, an colonis dendo 1940, on fesino

ensenanza obligatoria para el primer 1054, oTuens on Grocifuso;dl svoda, sulea
samaaine
1833, s traslada s paris adolf meyer

1937, sulre la: dilamacion de artista 1881, nace un mechernich, alfel

1B;duﬁ5:f;|’::;aullly o L estudios an la kunslgewarbeschule de ludwig mies van der rohe
\ dusseldort 1886, nace an aquisgran
1807 =1208, empleads en el estudio-oficing 1902, dibujante proyectista en oficinas
da arguitectura de pater behrens en barlin, de arguiteciura de aguisgran
paul kles con gropius y mies van der rohe 1205, en el estudio-oficina de brung paul,
1879, nace en minchenbuchsee, corca de 1%089—1810, en |a oficina de bruna paul, berlin berlin
berma 19111814, un aho después de la fundacidn 1807, recibe su primar encargo directo
1898~1200, estudios an la academia de |a oficina de arguilecto de waller 1908—1911, dibujante an & estudio de peler
de muanich con lranz von stuck gropius, meyer s ya su colaborador mas behrens, berlin, conoce a waltar gropius
1801 —1902, viajes a italla imtimo 19121914, ejerce como arquitacta libre en
1902-1906, en bemna; viajes a paris ¥ berlin 1918=1825, en el estudio de gropius en barlin
1061820, an minich waimar, lecciones y ejercicios en la 19141918, sarvicio militar
1971, primara exposicidn Individugl, miembro bauhaus como profesor adjunio 1919—-1938, dirige estudio propio en berlin
dal » blaue rellar », amisiad con macke desde 1925, dirige la asesarla municipal de 19291932, primer vicepresidentia de la
¥ kandinsky construcciones y ensefia superestruciura deutscher werkbund
1912, viaje a parls, conoce a deldunay en la kunsischule de franklurl del main 1927, dirige la exposician de la werkbund en
1913, exposicidn en al = sturm =, berlin 1929, muere ahogado cerca de baltram sluitgart
1814, viaje a tinez con macke y molllat 1928, construye al pabelion aleman an |la
1915—1818, en suiza; desde 1916, pxposicion mundigl de barcelona
servicio milltar 1930-1933, director de la beuhaus an
1820-1831, maestro en |8 bauhaus, director hannes meyer dessau; ensefanza de arquiltectura, fusidn
del waller de vidrio, curso de tejido, 1889, nace en basilea dal plan de estudios en cuatro secciones:
clase de pintura, y ensefianza 1804=1907, aprendizaje de albahileria y arquitectura y decoracidn, tefido, fotografia

obligatoria para el segundo samestre canteria, asiste & la escuala de oficios y publicidad



1938, smigra a los estados unidos; nombra-
mignio de arquitecto-director dal armour
institute {luege Hlinols Institule of lechno-
logy), chicago, ¥ arguitecto libre

desde 1858, esludio propio en chicago

1962, muers an chicago

laszlo moholy-nagy

1885, nace en borsod, hungria

estudios de derecho en budapesl primeros
cuadros

1915—1919, sarvicio mililar

1220-1923, en berlin, pintor y ascritor;
colabora en las revistas =ma =, = de sti]l «,
« cahiers d'art », alc.

1923=1928, maestro en la bauhaus, director
del curso preliminar v del laller de metal

1828, berlin; estudios sobra la luz ¥ el color
en pintura, fotografia, cine, trabajos
fipogréficos, realizaciones escénicas para
la dpera del estado y el teatro de
piscator

1835-1937, en londres

1937, co-fundador v director de fa new
bauhaus (desde 1939 Institute of designl.
chicago

1848, muere en chicago

georg muche

1895, nace en querfurt

1913=1215, estudios de pintura en monich
y barlin

1916=1219, exposiciones en el = Sturm«,
ensefig en la kunstschule del mismo,
&n berlin

1919-1827, maestro en la bauhaus, director
de tejida; 1923, dirige la comisidn
encargada de arganizar la primera
exposicidon de la bauhdus; 1924, viaje de
gsiludios a los estados unidos, proyaclos
de rascacielos; 1928, edificacion de la
casa sxperimantal ¥ de una vivienda de
acera pretabricada

1827—-1931, ensafa an la escusla de ana
de Itten, berlin

1931 —1833, profesor en s academia da
breslau

1933=1938, en barlin; estudios de la lécnica
de fa pintura al fresco

19391958, dirige el curso suparior de are
texfil en |a escuela de ingeniercs textiles
de krelaeld

1860, se traslada a lindau, lago de conslanza

1253, invitade de honor en la villa massimo,
roma

reside en lindau

waller paterhans

18597, nace an frankfurt dal main

19201821, después del servicio militar,
estudios en la technische hochschule,
minich

19211823, estudics de matematicas,
filosolia e historia dal arte en la
universidad de gotinga

19251826, estudios de reproduccion
folografica y de grabado en la akademis
tiir grafische kinste und buchgewerbe,
loipzig, maestro de fotogralia

18281933, maestro en la bauhaus, director
de la recién creada seccion de fotogralia

1834—1935, en bedin, colaborador an la
reimann-haring-schule; dedicacion libre

19381960, profesor @n el |llincis institute of
technology, chicage, visual training,
analisis & historla del are

1853, docente Invitade en la hochschule Hir
gestaltung, ulm; dirige &l primar curso
basico

18501960, docente Invitado en los estados
unidos ¥ &n la hochschule 1ir bildanda
kiinsta, hamburgo

1960, muare an stellen, cerca de stutigart

lily reich

1885, nace en barlin

1208, viena, colebora an los wiener wark-
gtitten, trabaja con alse oppler

1924=1926, an la administracidn de la laria
de frankfurt del main; interviene en favor
del nombramiente de mies van der rohe

desde 1927, colabora con mies van der rohe;
refilta para las silles de la colonia weissan-
hof, construccion de varios edificios
vivienda

1831, con mies van der rohe, dirige |a
exposicidon de argulteciura de berlin;
creacidn de exposicionas, ¥ una vivienda

18321833, ansehs en la bauhaus, direclora
de tejide

1846, proyectos de lAmparas de nedn
para sismens

1847, muere en berlin

hinnerk schepar

1857, nace en badbergen, cerce de osna-
brick

formacién artesana en pintura mural,
kunstgewarbeschule y academia de
dussaldord, kunstgewarbeschule da bremen

1919—-1822, alumno en la bauhaus; pasa al
examen para meaestro artesano

19221825, actividades artislicas

1925-1833. maesiro en |la bauhaus, director
dal taller de pintura mural; 1920-1930,
excadencig tamporal gl ser llamado a
moscl por 8l consejo de economia politica
de la u.r.s.5. para dirigir @] centro asesor,
die nueva creacion, de configuracion
cromatica arquitectonica; 1831, ensena en
la bauhaus hasta su disclucion

1933—1845, dedicacidn libre; ancargos pari-
culares de conssrvacidn de monumanios

1945, conservador artlstico en berlin §
asesor 3abre el color en |a arquitactura
enesfia an la technische universitat
de barlin

1953, consarvador regional, berlin,
y director de servicio en el goblamg

1857, muere on belin

oskar schlemmer

1888, nace an stultgart

12031805, aprondizaje en un taller de
incrusiacign artistica

1905—1800, estudios en la academia de
siungart; amistad con ofto meyar-amden
v willy baumeister

1810=18012, barlin

1212=1914, alumno del curso superior, con
adell holzel, en la academia de stuligan:
despuds del sarvicio militar, vuelve a
dicha acadamia hasta 1920

1920—1029, maestro en la bauhaus; director
dol taller de canteria, y temporalments
del de matal v, #n dessau, del de arte
escénico; 1922, estrenc del « ballet
trigddico = en stultgart; 1223, pinturas
murales an el adificio de talleres on
weimar. ensefanza sobre « el hombre =

1828—1930, pinturas murales para el
folkwang-museum, assan

1928—1932, prolesor en 1a akademig fir
kunst und kunstgewarbe, breslau

1932—-19833, profesor en las verainiglen
staatsschulen flr kunst, berin, curso sobre
» perspeclivas «

1833, es despedido por cultivador del arte
s degenerado = $e {raslada a eichberg y
luego a sehringen. baden

desde 1940, trabajs pars la labrica de lacas
kurt herbens, weppertal

1843, muare on badan-baden

loost schmidi

1893 nace en wunstdor!, hannover

1910—1914, estudios en la academia de
wizimar, alumno del curso suparior



18914—1818, servicio milifar y cautiverio

1918=1832, primero, alumno en la bauhaus
tescultura, tipograila); desde 1925,
maestre en la bauhaus, director del taller
de escultura, ensefanza de escritura;
luego, director de |a clase de dibujo
aplicado (publicidad)

desde 1933, con hugo haring, en la reimann-
schule, berlin; trabaja en una - historia de
la parspactiva »

1845, profesor an la hochschule 10r
bildende kinste, berlin

1948, muero en ndremberg

lothar schreyer

18846, nace en blasewltz, cerca de dresde

estudios de historia del arte y de derecho
en heidelberg, berlin ¥ leipzig

1810, doctor en deracha, leipzig

1911 =1218, jefe artistico y asistente de
direccién de escena en el deutsches
schauspielhaus de hamburgo

19M6=15928, |ele de redaccidn de la ravisia
« der sturm «

1819, fundador de la = sturmblhne =, berlin
y de la « kampfbihne «, hamburgo

18211923, maestro en |la bauhaus, directar
de la clase de escena

18924=1927, protesor y director de la escuela
de arta » dar weg », barlin y dresda

1928=1831, primer lector y director de la
editera hanseatische verlagsanstalt,
hamburgo

1833, =& convierte al catolicismo: escritor v
pintor @n hamburgo

1966, muere en hamburgo

gunia sladler-stélzl

1887, nace en minich

19141918, estudios en la kunsigawerbe-
schule, monich

1916—1818, anfermera de la cruz roja

1918—1931, primero, alumna en la bauhaus,
participa en la creacién de la seccidn de
tejida, como laller de ensefianza;
durante unos meses asisle a |la escuela
téonica de tinte y escuela técnica texiil de
krefeld: desde 1926, ensanz en el tallar
de tejido; reorganizacion de las instala-
ciones técnicas; desde 1927, maestra en la
bauhaus: dirige el taller de produccidn
y ensafianza

desde 1931, al frente de su propio taller
taxtil en zunch; colaboracién con amprasas
y arquitectos

reside en zurich

marfi stam

1829, nace en purmerend, holanda

colaborador en oficings de arguitectos an
rotterdam

18251927, en |a oficina de brinkmann vy
van der viugt an rottardam

19281929, en lrankfurl; docente Invitado
en la bauhaus {(lecciones scbre teoria
elemental de la construccidn v sobre
urbanisma)

19281835, en rusia

19351948, arquitecto en amsterdam;
desde 1939, director del instituto de
gnsefianza de Industrias artisticas

1948, director de la akedemie der bildenden
kunste, dresde

1950-1953, direcior de la kunsthochschule,
berlin weissenses

1953, regresa a amsterdam

hans wittwer

1884, nace on basilea

1827, es nombrado para ensefnar &n la
bauhaus; a partir de 1928, leccionas sabra
arquitectura ¥ aclslica

1929, director de la seccidn de arguiteclura
de la kunsigewerbeschule burg glebichen-
steln, halle, szale

1829, construccion del asropuerto de halle

1934, vuelve a basilea

1952, muere en basilea



nomina de los estudiantes

de la bauhaus,

1919-1933

{extraida del libro =the bauhaus =

de hans-maria wingler, M.LT, press en
cambridges, mass., 1969)

no existe evidentemente una lisia complata

y oficial de [os estudiantas de la bauhaus

de welmar. las ndminas de los estudianles
eran compiladas y encuadernadas en orden
aifabédtico, hebiendo llegado al archive
estatal de luringia (landeshauptarchiv) sola-
mente una parte de lag mismas. es por

este motive gue la siguiente lista es Incom-
pleta hasta @l clerre de la bauhaus de waimar.
la ndmina estd compuesta en base a las
lichas de weimar ¥ par un registro de direc-
ciones de |& sefora tul schiemmer que

fuera comenzado despugs del afio 1845,
posteriormenta corregido metodoldgicamente
y ampliado por el bauhaus-archiv de berlin.
el nomero de estudiantes de la bauhaus

de waimar incluyendo a8 aguellos provenientes
de la amterior escuela superior y granducal
sajona de artes plasticas y a aquallos gue
dejaran los estudios después de un corto
periodo por razones de incompatibilidad, _
puede sar estimado en la cifra de 600. ademas
de este ndmero debemos tener en cuenta
650 estudiantes més que ingresaran en
dessau y berlin, los nombres y las fechas de
inseripelén en la bauhaus de éstos Litimes
son conocidos con exactitud gracias a los
libros de matriculas que han sido consar-
vados en su totalidad (ver la segunda
seccion), en pocos casos excepcionales y por
diferantes rezones algunos jévenes parlick
paron en los ocursos de dessau sin estar
inscriptos, lormando parte, sin lugar a dudas,
de Ia familia bauhaus. sus nombres, 8 pesar
de no figurar en los libros de matriculas,

han sido tenidos en consideracién en la
sigulents nomina. en general podemos afirmar
que son muy pocos los estudiantes del
periodo inicial de la bauhaus de ios cuales
no existan mas rastros. ha quedado estable-
cide que al nimero fotal de los estudiantes

de la bauhaus diliciimente excede el niomero
de 1250, |os nombres mencicnados a con-
finacion son aguéllios bajo los cuales los
estudiantes aran conocidos en |a bauhaus,
los nombres adoptados posteriormente se
encusniran entre corchates.

abbeaq, lies
ackermann, suse
agalz, august
agsten, waltar
ahlleld, tritlz
ahmdalt, kurl
ahrens, elisabeth
gichinger, franz |.
albers, josae!

alder, waldemar
allner, halnz waller
allwart, rudoll
andrée, warner
arend, herbari von
arndt, alired
arnold, hans

arp, hans

aschauer, kurt
auboeck [aubbck), karl
auerbach, johannes
bab, liesaiotta
backjensen [7], allred

baahr, hans ludwig [= armsirong, albe]

bago, max
baheller, mosas
ballmer, thea
balzar, gar

balzer, melania
bampl, richard
banki, susanna
baranyai, mas
barthelmess, claus rudall
bartoluzzl, alfreddo
bartsch, karl
baschani, rudal!
basedaw, hainz
basedow, johann bernhard
batz, sugen

bauer, karl {carl)
bauer, marius
baumann, fritz
baumann, leo
bayer, herbari
bayer, ireng
payar, max

bach, johanna
beck, ernst
beckan, suse
becker, agon
becker, alse
backer, gerhard
beckmann, hannas
beesa [stam], lotte
bellmann, hans
berenbrok, otto
barger, ottl
barger, rosa

bargner [mayar], helene [léna)

parkankamp [schaper], lou
bernays, gertrud

parndi, max

bemdl, woligang
bernastein, sclomon
bemaoullly, amy
bemstein, hans kar
Bemstain, simon
berthold, johannes
bertolt, hans
bethmann, hans
baunomeum, josal
beuren, michaeal von
baust, harmann
beyar [volger], lis
bhilz, irene

biehl, karl

bienert; ise

Bill, max

bischoll. clara
biltkow [kohker|, margarete
blanekea, arna
bleek, hans warnar
tlah, willy
blomaiar, hermann
bluh, irena
bllthnar
blumenthal, ernat
bock, alfred

béhm, alfred

boerl, elss

paning. mila
bénisch, fritz

bogler, triedrich w,
bogler, theodar
bohian (7], elisabath
bohutinsky, |aetay
bolek, eise

bondi, johanna
bonert, arthur
boosten, louis
borchers, heinz
borchert, erich
borkowsky [staphan]. dolly
barmann, heinfich
barn, waltar
barowsky, natan
bortnyik, gandor
bosshard, margrit
both, kati

brach, barnhard
brachmann, kdihe
bBracht, ludwig
brandt. lofle
brandl. marianna
brasch, kithe
brasche. eva
brauer, anneligse
braun, albeart
braun, eduard
Braun, lolte

braun, rudolf



braun, samual

brauna, ursula
brauneck

bredendiack, hinrich [hin]
braithaupt, erika von
bremer, gertrud
brandel, arich

breuer, jupp

breuar, marcel

breuer, otto

brausing, ima
breusted!, hans-joachim
brinkmann, walter
brocksiaper, heinrich
brodowsky, theo
brodtkerb, hermann espeler
bronstein, max [= ardon, mordekai]
brackner, hainrich
Bruhlmann, ofio
bruynzeal, regine
buchbinder, margarata
buchmann, [ulius
budkow, Isaak

blcking, klaus

bicking, peter [peer]
bugya, werner

buntal, eduard

bunzal, harmann
burchard, eveline
burckhardt, andreas
burghardt

burkhardt, hermanm
burrl, wernar

burzl, ettore
burzi-laurent, hanriatte
buscher [siedhoff], alma
buske, albert [walter?)
busse, ava

busse, heinrich
cacinovic, ludwig
callmann, gedrg

capron, léon

carl, allred

casparius, robert
carnigo|, augusto
chomtan, warnar
christen, alessandfo
chrsine [7?), max
cigluszek, karl

citroen, paul

clasing, heinz

clausing, hugo
clamens, hermann roman
costar, ofto

cohn [kalser], ruth
cohrs, g. b, adolf

coja, gertrud

collain, edmund
collignon, margareta
comeriner. erich

conrad, gomtar
consemiller, erich
coppola, horacio
coste, rudall
coster-hanr, florence
cramar, ilse

cyrenius, maria
dearstyne, howard b
debus, maximilian
decker, martin
deinhardt [schunke]. lis
deisseroth, alll

dellit, rudoll
despotopolaus, jan
determann, walter
dicker [brandeis], friedl
dieckmann, erich
dieckmann, willi
diederich, ursula
diestelmann-marx, |lzz|
dietrich, else
dietrich-wrede, tekla
dinning, kurt

dirks. . w.

ddhler, erich
dolecelowa, marie
doliner, hugo

domin, friedrich
draesen, walter rudalf
drehmann

drewes, wernar
driesch, johanneas
driesch-foucar, Iydia
droste

diilberg [slutzky], hedwig
diine, hans

dilring, frieda von
duguid, john francis
dutschke, fritz
ebeling, siegiried
ebart, willy [wilg]
ebhardt, ida

ebner [mlller], gerds
eck, lrieda

eckel, otto

egaler, arnst

eggers, alf

ehrhardt, aifred
ehrlich, franz
singuebar, heinrich
gndarlin, max

andars, lore

angelian, egon
gngemann, alma else
engemann, friedrich
gngemanm, harbert
grffa, helmut atto maximilian hartmann von
grffa, wallram von
ernest, walfgang von
erps [breuar], marta

errell, richard j.

ertl, fritz

atuchen, georg

exnar, harry
exsternbrick, hellmut
faust, hans

fechner, werngr

fehling, ilse

feibusch, hans

feininger, andreas
feininger, lukas [lux] theodar[&]
faist, david

feist, warnar
telgentréger, lathar
fernbach [weininger]. eva
feuarstain, erika

fuess, gert

figk, walter [hana7?]
fischer, edward |

lischer, georg

fischer, hermann

fischer, josef

fischer, loite

fischer, lucie

fischli, hanns

lissmer [fiszmer,] fritz
flake, thomas

Nack

Neischmann [albers}, anni
fodor [mittag]. ethel
fohmann, friadrich

forbat, fred

forster, lucel
frahm-hasslar, franz
franke [mucha], aisa fal]
franke, [thiemann], elsa
franke, robert

franke, waltar

frentzel. chanan
fretzdortl, else

fricke, hans

friediinder [wildenhain], marguarite
friedrich, dorla

friedrich, karl

frieling, alphons

fritsch, harbert von = [halkatl. georg rene)
fritze, wallar

fritzzche, ainh, [erich 7]
frnka, otokar

frahlich, paul

frér, josef

front, harmann bernhard?)
fuchs, carl

fuchs, hans ulrich

funkat, waltar

funken, max

fussmann, ladisiaus | = foltyn, ladislav]
gatandi, emfl

gallinowskl

ganzar, hanni



gatarmann, karl
gautal, hermann
gebhardt, emst
gebhardt, max
gehrke, sieglried
geigenmiiler, katharina [margarete?|
gaisler, lise

genz, kurt

gerber, anton
gerhardt, johanna
germain, jagues
gerngemann, luise
geroc-tobler, maris
gerson [collein], iolte
giesenschlag, siegiried
gilles, wernar
gillhausen, eduard
glas, erich

glaser, alice

géhl, ernst

girisch, bruna
goerke, senta
goldberg, bartrand
golde [bahaeller], gite!
goldmann, karal
gorodiskl [goral, Tritz w.
gottschalk, ernst
grabe, klaus

grabner, ludwig

graef, hedwig

graf, lil

graeff, werner
gramich, berta

grau, alice

grewenig, leo
griessmann

qross, georg [= ben david, shlomoh]
gress, hans
grossberg, karl

grote, gertrud

grote, thome grafin
gruna, richard
grunari, charlofte
grunicke, walter
guaita, frau von
gunther, albrecht
glnther, herbert
guriler, egon

gugg, marianng
gulzow, ernst
gunarick, waliram
guth

gutzeit [rahl), alexandra
haamann, harmann
haamann, jupp

haas, willy

haase, gerhard
haase, lawrance
hackmack, erika
habarer, paul

hagg, gertrud

halsig, lotte
haffenrichtar, hans
hahla, mllus ralke
hajek, asta

haken, toni von

halil bey, sell naki
hallbauwer, christian
hamann, willy

hanke, margarate von
hansean, svan

hantschk [arndt], gertrud
hardmeyer, anna
harklang, waller
harms, milan

harms, paul

hartmann, georg
hartmann, rudoll
hartogh, rudolt f
hartwig. amil bert
harwig, arno
hassenpflug, gustay
hawck [winckelmayar]. |1li
haumeyer, margarethe
haupt, karl hermann
hausbrand, franz
hauwschild [céster, paterhans], ellen
hausanblas, Josel
hausmann, maria
Frausmann, rudalf
havemeyer, martha
hacht, edgar
heckendorff, Rithe
heffals, franz

hagel, arnst

heide, helmut

heimann [ehrman], marie hatene [marli]

heinze, fritz

heitmeyar [nebel], hildegard
hetler, walthar erich
heliriegel, heinz

helm, dirte

hembearg, may
hangstenbarg, lydia
henneberger, elisabeath
hennig, albert
hannings [schunl], anremarie
hanri, florence
henschel, erich

herbst, hams

hargt, toni

herold, gertrud
herricht, walter
harrlich, gerfrud
herrmanm, karl
hermann, w.
herschenbarg

hertel, christot

hertig, klaus

harzteld, anni

herzge, herbart goltiried
herzger, waltar

hess, estella

ness, wilhalm jacob
heubnar, albrecht

heye, laurita

heyarholl, wilhelm [willy]
heymann [anlield], marianne
heymann [marks). grete
heyn, helane
hildebrandl, waolfgang
hilgers, robert

hitkar, reinhard

hill, elsa hempel

hill, lgila

hill, samuel theodors
hircha, herbor

hirsch, betty

hirsch, hanna
hirschel-protsch, ginter
hirschiald-mack, ludwig
hirz, friedrich wilhelm
hogeschen

hatimann, else
hoffmann [holfmann-laderar], hanns
hoffmann, harbari
hotimann, hubert
nolimann, irane
hoffmann, kate
hotmann, otto

hatmann, walter

hahn
hollés [consemiiler], ruth
haltholl, arich

holzhausen, walter
hopt-kleinwork, else
hoppe, anna

harn, hilde
horstmann, edgar
harwilz, arik
hatthafi, erich
hotzen, ofto
hubbuck, hilda
huber [kellar]. marii
hilbrer, arich
hibner. harbarl
nibner, werner
hifiner, fritz christoph
hiirlimann

hiising, waldemar
hitig, walfgang
hittmann, egon
hummel. walter
imkamp. wilhekm
isaacsohn [jackson], werner
Ithing, goithardt

itting |gasbler], wera
Ivanovic, gertrud
jacabs, arnst

jackal



jBger [kadow], elisabath
jaensch, wilhalm
jann, martin

jaspers [schenk 2u schweinsbarg), mariha

jelimowskaja, lola
jelinek, rudoll

jérner, herbert

johann, hugo

josetek [henschel]. ruth
jucker, k|,

junge, walter
Jungmittag, willi

Jungnik [dostert], hedwig |jadwigal

kadow, gerhard
kahier [neter], greten
kahlar, otto
kahmke, albert
kaisar, richard
kallin [fischar], margit
kaminski, walter
kaminsky, lothar [ 7]
kannier, waltar
kanow, arnst
karasz, judit [indrin]
katz, hilda
kaulmann, arich
kell, markanne

kail, martha

Kalar, pelar

keller, Fritz

kedter, karl

keller, theo
keller-ruatf, g
kempler, paul
kempin, wilhalm
kerbe, arthur
kerbs, liseloite
karkovius, lda

kessinger [petitpiarre], inedly |petra]

kessler, hana

kirschenbaum |kirszenbaum], jasekial

klappar, sophie
Klawun [ 7], ultich

klee. felix paul

klein, paul

kleimwarl, nlsa
klipphahn, karl

klade, karl

kigidt, erich

Klumpp. harmanm
knake, arnold

knapp [striel], elffieds
kfau, |osel

knaub. helnar
kmittmann, minna
knoblauch, atfriedo
knoblaueh, hans gearg
knorr, maria

knott; allrleda

kech, bruna

koch, fritz

kach, hainrich

koch, kurl

kahlar, hans

k&hler. otto | = balden. theo]
k&lling, hain

képpe, wallar

kirte, hugo

kdster, elsbeth

kahlar, fredonic

kohlar, reingard

katin, hainrch
kannetth, hermann
konnerth, lotte

kanrad, heinrich
korner, sophie

korsan, napoleon
kosnick

kestarz [7], eva
Kowarsk:, michaal
kramar

krajewski, max

kramear, terdinand
krantz, erich

kranz. kun

Krause, corona

Krause, arich

krebs, grete

kroenbarg, ida
kronberg [engelien]. Inka
Kronar, cur
krlickebarg, cécilie
kriger-back, lissy
krum, rudalf

kube, felix

kubgch, harmann wirnar
kafnert, kurt

kimmeal, willl.

kuhl; ruth

kuhn, johannes
kuhnka, arlka

kuhr, Iritz

kuhr [heubner], meta
ku|awa, ursula van
kukowka, robar eduard
lagrmann, |osef

lakeil

lambau, karl

fambert, margarethe
landwahr, hans

lang, lothar

lange, hoest

lange, karl
langenstrass, magda
langewiesche, hanna
lasnitzki, toni

latzko, augqust

ledarer [holfmann], mila
lahnan, |osaf

lehnert [wainiraud], maria [may]

leirer. sapp
leischner, margareta
|aiteritz, margarat

l& juge, eva von

lenz, robart

lepplen, kurt [[ean]

leudesdorti-engstfeldl [ribbentrop), lore

leuthold [riegg], melanie
levedag. Iritz

lewin, eva lilly
lichtenthal, arnst
ligscha, alizabath

Hille, ludwig

lindemann, olio
lindamann, paul

lindan, corneiis van der
linden, johannes jacobus van dar
lindar, paul

lindig. olto

lindner, k. emanuel
lindsiroem, sune

linzen, heinrich
linzen-gebhard!, hllde
lian

lipoves, alfrad
lippmann

Ioebeall, iy

logben, inge van

I6Eer, wilhalm

loaw. halnz

loawe, margot
loewangard. kurt

Iaja, g,

loviscach, max
lubbrich, hilde
litkemayear, gustay
ludwig, eduard

ludwig, petar

luiz, rudolt

maag, lena

maass, luise

machnow, richard
majowski, wilhalm
malhald [?), susan
mallg-christensan, hans
maltan, josaf
manuckiam, myriam marie-iuise
marky, Iradrich

marne, maria

marchand, maria

marck, richard
markiewilz

markos-ngy [leppien]. susanna
martin

martin, |acques
manrwitz, rudi

marx, arlka

marx |bijhouwer]. gerda
miarx, karl

marx, lippje



mass, arnold feenand
mass, lena
mathisssen, waller
matthiessen, dora
matzanstain, lee
mayweg, Brna
mackianburg, wallar
mehnar, marians
metar-kreuzbarg
meier kreuzberg
meisal, fritz

melizer, riccarda
meaize

mande, arlch

mandsl, resl

menge, adalt
mengal, glinter
mensch, rang
meansching, herbert
metzal [llocon), albert
menzal, glintar
meanzel, waltar
meppke, margareta
maastetohkin, (missteckin], samual
maussling, harbeart
meyer, grale

meyar, kurt

meyer, oito
meyarholz. anna-luise
meyar-thalhoff, margarete
mayer-waldeck. wera
mileh, gertrud
lll-dieckar, kitly van dar
minkwilz, ida vaon
minn, burkhard
mirkin, m;

mitschke, redi

mittag, gerhard ernst
mizutanl, takehito
mbgelin, alse
marchen, fritz

miller, rolf

mohl, d. von

mahn, hedwig
mohaly-nagy, lucia
moller, hans

mollar, julle

malndr, farkas [wollgang)
maonasiirsky, ljuba
morganstern, milan
moser, gerhard
mrozek, erich

muhrer

millauer, ingaborg
mullar, elisabath
milllar, arich

miiller, harmann
milllar, marcealla
miiller, margarete
miiller, maria

miller, nikolaus
millar, thao
milter-jena, lise
minkwitz, |da von
minz, rudelf

minz, walter
minzberg, albar|
muth, ida

neept, paul

namar, hanry

mantke, kurt

nauheim, heing
naumann, charlotte
negenborn, hildegard
nehrling, max
neidenberger, georg
nemecek. wladimir
netzel, bemhard
netzel, sugen
neuman, allan
neumann, gertiud
neumnann, klaus
naumann, wally
neunar, hannes
nelner, haln [hanny]
neustadl [greger]. elsa
neuy, helnrich
nigmeyer, arna | = soupaull, ré]
niegnhold, hans
ninnemann, william
nassall, halnrich
mossell, mirka

noil, helmut

nanné [schmidt], helens
nawag, hainz
oberdartfer, margarate
abersie-berghaus. ginthar
oglschig, werner
aalze, richard

gertling, robar

&rizen, von

Gstreicher [birman], lisbeth
okunigwsky, olga
oppel, llesel

arth, waller

ortnar, rudi
ostermailer, |jobst

ofte [koch], benita
overdieck [deutschben], ava
pach, lotte

pahl, pius

PENNAGOY, (VO
panozzo, giovann!
pap. gyula

paris, Tudell

paulick. rudall
paiflfer-watanphul, mex
peissachowitz, nelly
paretti, fritz

peschal, hugo

peters. arnuil
petarsan, hainrich
patarsen, wilhalm bjarke
plafier, schial
pleiffer-belll, arich
pledl, fritz

pleil, irena
philipp, wilhaim
pietschmann, kar|
pilariz, josel
pllgrim, arich
piotrkowski, ladek
pistarius, hans
plans, avatie

platz, hans|org
plockross, Irmalin
plétner, johannes
plenskoy, laontl
potsch, llse

pohl, [osal
praiswerk, gartrud
prass, angels
priestlay, william 1,
probst, franz
preyrembal, hans
plnter, mimy
plischel, kenrad
puls

quarchfeld, paul
guarmonprez, paul
raack, hildegard
raack-gayer, ruth
radack, roll
raamisch, alll

rathv, philip
raichle, karl
rakette, egon h
ranft, gilnther
rantzach, hilde
rape; albert-friedrich
rapoport, tonja
rasch, maria
rathlef-keilmann, harriel von
rauch, martin
rath, augus!

rauh, georg

rauh. hearmanm

raviv, moshe | = worobeitschik. moses]

rawitzar, anni
rawltzar, alse
rehparg, helmut
reichardl, grate
reichardt, warner
reiche, kate
raichel, harbert
reichie, paul
relmann, friedrich
relmar, oskar
reindt, hilde [motachi]
reindl, paul



rainwald, edgar

raizs, liillde

rettybandar [ 7]
rexiiausen,

riebentrop, edith

richier, hans

nedel, gartrud

riedal [kihne|. renate
feg, mak

rioge. rudol!

nndiar, gdit

rittache, willl

rittweger, otta

rizzo, maria grazia

robra. ket karl

rodners, john b

rihl, karl-patar

rdingch, wallaang

roar; hildegard

résaler, hermann

roesar Yor gesth, johanna
réissger, wollgang
roathar, rainhold
roahs, agnes omma adela
rogler [krahet], elsa
rohde, Wermer

rohwer, franz-detial
TOMmEels. suse

rose, gerhard

rose. hans-ioachim [hajal
roas, kaljs

rosen, bengl von

ronan, claus von

ross, charlas w

ross, nency nalzon
rossbach, eles

rogsig. reinhold
rossmann [schwabachar], nally
fOESMann, 1.

roth, dora

tathashild [monizel-llocon), latta
rubinstain, brunnilde
rubinstoeln lavnen), nallaly
rudell, alear

tickart, karin

rickart, willy

i, grets

Tahr

rulf, glss

ruland [hiz]. marla-Xarla
rumpa, fainz

runge, hildegard

runge, max

ruppert, waltar von

rusl, kasl

sachss, arika

saemann, erlka-rose
sagmisch

safran, fritz

sagar, alice

sander; redoll

sandmanmn, nath

sanvik, olay mbrk von halmenkolen
saniaf | 7], ger

sauef [rudelt], hildagard .
zcala, franz johannes
=phechtitz, jonas

schaeftar

&chaidl, guslay

schall, margarale

schanzer, erwin

scharoun, w.

soirawinsky, alecandar [xunti]
achoorbarth [eichhorn], lisalofl [iwon]
schofflar, abal [hela)

schalp fthun], hedwig
schank, ursula

schaper, hinnark

schapp, oakar

schiess, hansr.
schilagarhaufer, orete
schiaifar, itz

schlevolgl, rofh], dora
schigyar, adolf

sehifetfen, |ulla von [ = zilzewitz. julla von)

schmealing, karl
schmail. lofle
schmalzar, v,
achmidl, arthur
solimidt, fritz
schmidi, gertrud
gchmidt, hans
gohmidl, harber
schmidl, joost
schmidt [burgk], kite

. schmidf, ikt

schmidi, oito

schmidt, wilhalm
schmidi-achaller, arich
schmitz, alisabath

schmitf, hans
schrmckenburgaer, waller
schneider. brunc
sohneidat, m,

gghneider [welss], gertrud ursula
gchneiders, karl
gchnglitzky, sdith
sthniewind, gerd

schan [wlereck], margaraie
pohonfeld, frisdrich
schinthaar, johann andreas
schal, arnet

scharpell, otto
schrammen, sbarhard
actireibar, frite

achraiber, lotie

schroder, chrisia

schrbdar, paul

achrier. &

schrotar, alfred

schréiler, horbor
schubert, worner
schilrmann, herbert
schultz; evika

schultz, 1IN

schulz, Iotte

schulz. melania
schilz, peter walter
schulza, helmul
schumann

schumann, ernsl
sefturnke, gernard
schuster
schwahacher [rogsman], nally
schwarer, tatrain
schwarz, briuno
schwarz, harbert
schwardileger, kurt
schwaitzer, elisabath
schiwanin, hainz
schwollmann [mitscharlich], iImmeke
schwoan, karl
schwormstadt, konrad
sainfeld, margarels
sgitz, fritz

saeligmann, gerfrud
eall [prendol], goertrud
seimanagld, seiman
gandkar, handrik
sharon. arigh

sichel, max

siedhofl, warnar
sigbarl, Rorman

sigl

siman-wolfskenl, tonl [ = lesniizki, tan(]
singar, franz

sistig; rudi

ille, lranz

skiarek, rolf

slulzky, naum
shrensen [popitz], irmgard
salygia, hans georg
sanntag, fnz
spaemann, heinrich
spanganbarg, thea
spharo [goval; sabing
spindiar, luise-margrel
spitzer, garhard
slddter, lora

siahl, lvan

stammwitz, arur
atafan,

stegmann, johann
staiger, lisalolls
steinert. elfrisde
siginklniar, (heador
stephan, heinrich
slerm, grete
slauwanis, Iriadrich
stayn, stalls



rainwald, edgar

raisz, hilde
rettybander | 7]
raxliausean, gard
riebentrop, edith
richter, hans

redel, gartrud

riadal [kihne|, mnate
rigg, Max

rioge, rudolt

ringdier, edit

rittache, willi
rittweger, otto

riIzo, maria grazia
rebra. Kt karl
rodgers, john b

rihl, karl-petar
rinsch, wallgang
roar, hildegard
rézaler, hermann
roRsar vor gesch, |[ohanna
rAssger, wollgang
roethet, rainhold
roghé, agnes omma adale
roglar [krahat], elsa
rohde; wemer
rahwer, franz-detial
IOmmes. Suse

ross, gerhurd

rosea, hans-joachim [najo]
rose, kotjs

rosen, bengl von
rosan, claus von

ross, charlas w

ros=, ngncy nelzon
rossbach, elsg

rogsig, reinhold

rosemann [schwabuschar], nelly

rossmann, 1
roth, dora

athsshild |menizel-fllocon), lotte

rubinstain, brunnilde
rubnnsteln [avnon] nallaly
rudell, alcar

flckart, karin

rizckart, willy

riihle, grate

hhr

mull, elsa

juland [fuz]. maria-Yarla
rumpa, halnz

runge, hildagard

runge, max

ruppert, waltar yon

rual, kel

sachse, orika

sgamann, erika-rose
saemisch

safran, fritz

zagar, alice

sander, rudall

sandmann, ruth

sandvik, alay mork von helmenkolien
sanial [ 7], ger

saver [rudalt], hildegard
soela, franz johannas
schechtitz. jonas

schasefter

schaidl, gustay

schall, margarale

schanzar, #rwin

scharoon, w

schawinsky, alexander [xunii]
achoerbarth eichharn], lisaloth [iwon]
schoffler, abal [heln]

schalp [thun), hedwig
schank, ursula

scheper, linnark

schepn, oakar

schiess, hansr.
schlagerhaufer, grete
schieifer, Iritz

schigvolgl, {roih], dora
schigyer, adolt

schiietlen, |utta von [ = zitzowitz. julta ven)
scnmealing, karl

schmail. lofle

schmatzer, v

schmidy, arthur

schumidi; fritz

gchmidi, gertrud

schmidt, hans

gohmiat, herbar

schmidi, joost

schmidh [burgk]. kiite
schmidt, kit

gghmide, otto

schmidt, wilhalm
schmidt-achallor, arich
schmitz. alisabath

schmilt, hans
schackanburger, waller
schneider, brunc
schneidaf, m

schneidar {weiss], gertrud ursula
sochnmeidara. karl
schnglitzky. edith
schnigwind, gerd

schén [viereck], margarata
achénfeld, tredrich
gchanihaar, johann andreas
scholz, armet

schorpett, ofto
schrammen, sbarhard
schraibar, fritz

achredber, lotta

schebder, chrisia

schibdar, paul

schrder. 8.

schroter, allred

schréter, harbort
schubaert, warnar
schilrmann, herbert
schuliz, arika

schuliz, I

schulz, lotte

schulz. melania
schulz, peter waltar
schulza, halmul
schumiann

schumann, erns
schunke, gernard
schustar
schwahacher [rasaman], nelly
schwarer, tetrain
schwarz, brima
schwarz, herbe
schwardileger, kutt
schwaitzer, elisabeth
schwann, heinz
schwollmann [mitscherlich], Immeke
schwoon, karl
schwormsiadt, konrad
sainfald, margareis
sgitz, fritz

asaligmann, goriud
sall [brendol], gortrud
selmanaglé, seiman
sgandkar, hendrik
sharaon. arigh

sichel, max

sledhall, warnar
sigbarl, norman

eigl

siman-woliskanl, tonl [= lesniizii, tani]
singet, franz

sistig; rudi

sille, franz

sklarek, rolf

slulzky, naum
sorensen [popHz], Irmgard
solygd, hans georg
sonntag, fritz
spaemann, heinrich
spanganbarg, thea
splarg [goval, sabine
spindler, luise-margral
spitzer, gerhard
stadter, flora

siahl, lvan
stammwitz, ariur
aswinn

stegmann, j[ahann
stalger, lsalotls
steinart, alfrisde
siginkihisr, iheador
stephan, helnnch
slarm, grate
sleuwasis, Iniedreich
stayn, stally



slipanitz, inga

stock, willl

stolzl [sharon, stadler], gunta
stohmann, enno-friedrich
stolp, kurt

siratenberg [Koldt], hilde
straub, karl

stralfl, bruno

stranger, friedrichwilheim [friedhelm]
stimpel, heinrich [halnij
suchnitzky, sdith

sdvern, llesa

suhrkamp, lela

svipas, viadas

taesler, warnar

tafal, maria

tamaae, aling

tanzmann [7], llse
taudte, fritz

teichgriber, paul
taichgriaber. walter
teichmann

teltscher [adams], georg
téry [adier buschmann], margit
latzner, hans

thain, [oseph

thal, ida

thalmann, max
thielmann, hedwig
thielech, lles

thiemann, hana
thiartaldt, marie

thidring, roll [7]

tinzmann [ 7]

lokayer, josel

toizinar, philipp
tomijanovid, lvana

1oL, americo

trager [steiner], allsabeth
tralau, walter

transfald, johanna
trever, wolfgang
trinkaus, harmann
troschel, hans

troschel, hilde

trudal, frank

tschaschnig, fritz

fumpal, walfgang
udkanova [auboeck], mara
ullmann [browner]. balla
ulrich, arwin

ulrich [koppalmann], lila
umbehr, otto

umlauf, kar

unger

unruf

urban, antje

urban, pau|

urias, annje [7]

ursin, max

vich, heinz

valentin, gerhard
valentin [cidor], ruth
valaur, hetga

vallentin = valentin {cidar], ruth
varges, heinrich
vichauer, hainz

voepel [neujahr], charlotte
vogel, hans

voat, karl

voigt, guniher

voigt [schroter], ilse
voigt, relngard

voigl, walter

woigt, warnar

volgar, hans

volhard. hans

yollmer [naufert, spiess], alica
voliz, josal
wihner-schmidt, lrude
waga, charlotte
wagenfeld, wilhalm
wagner, edeltraud |traute]
waldsteln, margarathe
wallbrecht, irene

wallis, margarete

walter, jJupp

walther, arnst

walther, kurt
wassermann, lea
weassilieff, nical
watznauer, rudell alois
way, josse

waber, gerhard

weabear, halmuth

weber, vincent

webar, warnar

wadel, marne-luise
wegahaupt, herbar
waidemann, eva

wall, annie

wainar, tibor

wainfeld, isaak [|aschek]
weinfeld, wall

waininger, andreas [andi|
wainraub, munya [mumé)
weisbecker, [ohannas
welse, rudolf

weisheit, maria

weiss, ursula

wealsshaus, virginls
weitsch, heinrich
wendebaorn, carla
wernar, karl

warnar, ofto

watlangal, anny
wichmann

widmaer, hans

wieghardt, paul

wienear |weinar], matty

wigand, kar

wigand, sibylle
wlldbearg, annl
wildenhain, frans
wildgrube, salma
wllenik, heinrich
wilke, annemarie
wlllers, margarets
willing, hainrich
wimmer |langa)], anne-marie
winkel, willum
winkalmayer, richard
winter, fritz

wirsing, alisabeth
wirth, liza

wisch, roland

wolll, maria
wollfenstein, berthold
wollny, alfred

wolpe

waolize

worobelischik, moses | = raviv, moshe]
wati(t]z, annl

wullf, lane

yamawakl, lwag
yamawaki, michiko
zabal, johannes
riagfeld. arnald
zlegfald, hillan
ziegfeld, ruth

ziarath, willy
Zimmermann, warner
zigtig, rudi

zitlzewilz [schilefan], jutta von
zraly, vaclav
Zschimmaer, arika
rwaig, beatrice
Zwiauln, arnst p,



