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PREFACIO

SALVADDR DAL Teds lo ges wso ba-
cor olgo sa honor de Bawrodow lo hard
con muche guee, .

[P wra conversocidn Felefdnica man:

Esto mxposicin musstro, o uno escolo
como nunca antes hobla merecido, lo
obra — ooil — completa de Borrodos,
{olgunos pinturos que pueden resultor
fomilkares vualven o exhibirse por su Im-
porfancia histhrico; lox ofros, jomds fus-
ron mostrados piblicamante), &n la con-
viccidn de que ha de proborse la hipdte-
sis de trobajo: Borrodos es el ortista de
mayor imaginockén crecdora en lo his-
terlo de los artes plasticos dal Uruguay,
Mingin génerc ba es ojenc. Da la carkeo-
fura periodistica o loz dleos “misticos™
ftal ver su serie mé: omaoneradal. De
los titeres a lo escencgrofio teotral. De
los hisforietas poro nifics o lo possio
ilstrado. Tedo. ¥ siempre lo misma san-
sibilidad, afinada y singulor. ¥ sampre
el mizma, sagwo, rotunds & infalible afi
clo de gran pintor, de mosstro de lo
pintura.

Como pintor estd en los ontipodos da
Torres Garcia, ese construcior de un uni-
versa plistico rocional, obstrocte; ese
fendodor de una teoria del arte: Barro-

dos jomds desamboca en lo obatroceidn

pura, sino que funda una podtica hecha
de estollidos sucesivos (o diferencia de
Terres, nunca prosigue hasto sus Oltimas
consecuencios pictoricos o hecnicos un
hallozgo, wna tendancial, de continuas v
acumulativas irrupciones, que tienen su
origan primens y desting oltimo (o dife-
rencia de Torres), en ol hombre ¥ s
poisaje. 3 por su sistemo expresive estd
muy cerca do Bolla (cuondo hoce vibra-
clonismo), por w Intencionalidod resulia
priimo o Picosao,

El hombre (sobre fodo, las mujeres: Pilor,
Cotaling Bércenal ¥ su polsoje. Daesde un
fomprono expresicnisme hosta lo sarie
da los “Magnifices”, pasande por Ce-
zanne y Matisse. Mingdn Bmo le es aje-
na, Todos ks explora, en cuanfo opare-
can, T los recren. Su vibroclonismo, por
ajemplo, &5 uno creackdn o partic del fu.
turtsma (aln no ha podido rescatarse su
cormespondancia con Marinetiil sincrati-
zada con s “inferprefocion® del cubls-
ma, En Barrodas lo eloborocién pléstica
a5 sempre un proceso parsanal de enri-
guecimianio ¥ fecundocidn,

—_——

Edo riguezno creadoro, esto variedod,
que respondia o solicRociones do notu-
raleza diversa — estdticos, soclales, po-
Iiticas — merecia qua el Museo ss pro-
pusiora lo muesira — como — invastiga-
ckén. Ubicar al hombre y su vida, ol or-
tista v su obra, en su contexto cultural o
idealdgica, Y desencubrir los vinculos su-
tiles. Encaror su revisién critico, o portir
de los decumentos do época y de les pa.
rématros octuales. A ello, 38 ha dedicodo
una bueno parte da lo mussira. Como
contribucién a lo impostergable forea
de disefior un perfil para la cultura no-
clonal,

Esta exposicidn, odamds, he sido progro-
made como exposicién-ambientacién y
recurre, pora eflo, o los mé&s variodos
medios. McLuban habls, alguna vez, del
posaje da los exposicionas fipogréficos
o los exposiciones electrénicas. Vole de-
cir, da los exposicionss (desde Gulen-
berg pora ood) que desplegoban sobra
loz murcs de los musecs los cuodros
como pdginas arrancades a wn libro ¥
colgodas siguiendo su numeracidn ordi-

nal, o has axposiciones que opelon a los
multimedics (visvoles — enferos o frog-
mantodos; estdticos o dindmicos —, so.
noros, etc.) de modo tal da suministeor
al espactodor una contidad v diversidod
de informocién que procura transfor-
marke ¢n un ser octive, copoz de entrar
en una relocién inmediota con la obra
de orfe, ¥y su enforno. La intuicidn de
Borrodes ya lo hablo anticipedo: “hay
gue acortar lo distoncio entre el obsar-
vador ¥ el motive esenclal del cuadre”,

—_o—

Esia sxposkion sélo podia concebirse
comd un emprendimienio de equipo, om-
prendimiento de naturolezo experimen.
tal para el cual ol Museo serviria come
taller, loboratorio. ¥ asl fue. A quisnes
parficiparen del quahocer mi gratitud.
Al Prof, Arq. Fernando Gorcla Esteban
le corresponden las groclos por su im-
probo trobojo da saleccién, erganizaciin
y redaccién del estudio que se publica
0 pagina seguida. Al equipo que inte-
gran Jorgs Correzzine, Cormen Pristo,
Aw:;mm Lﬂﬂmhﬂ F"a:mlnn-, par
A contricucion al montoje
realizockén dal entornc. A |lo PrnF
Martha Canessa de Sanguinetti, por su
aporte a la investigacién biobliogréfica.
A Corles Pedrogosa Slerra, per la re-
copilocidn de documentos. Al arfista
Alfredo Testond por o tema de los ex-
tachromes criginales a todo color para
editar |o serie de diopositivas. A la Prof.
lrma Abirad y &l grupo de Titeres Mosss
Pedro por lo confeccién de los tieres,
sagin botetos de Borrodos. Al Prof.
Cscar Domingo, por lo coordinacidn con
todes los estudionies de lo Escusla de lo
Construeeidn de la Universided del Tra-
bajo, que vna vax mdés disren prusba de
s waber, Y, finclmente, mi gratitud v re-
conocimianto, o fodo el personal del
Musao, cuya tarea diaria 23 la que hooe
posible estos realizociones.

A los instituciones plblicos y a les co-
leccionistas porticulares que cedieron sus
obros vaya un agradecimiento especial:
sin su Insustituible concurso esta muestra
no habria podido ser lo que es.

Angel Kalenberg

Directar
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" RAFAEL BARRADAS

Los modes de molconocer ¥ lo necesidad
del buen acercamiento,

Distorsiones y alguna omisién para el
recuerdo. — Rofoel Barrodos posayd una
intensa, muy rica, poderosa vitalidad; v
fue artisto excepcional. Asi quedd esto.
blecido por la ofirmacién de vorios v
hoce mucho. Como fal s& mantuvo su
imagen revarencioda desdes el museo
Barrodos — enterno de uno espacle de
saloncille literario musical muy propicio
en lo preguerra — sostenido en Monte-
video y duronte afios por los miembros
de su fomilio. Antes, durante y después
de esa elapa, aparacleron notas, comen-
tarios, axposiciones y fextos con relacidn
al artista; v dicha actividad fue més o
menas divulgodo. Mas o menos; con e
ténica nocional que debe empezar a fas-
tidiarnos,

Este &5 un proceso empobrecido del gue
no nos manfuvimes ajencs cwantos santi-
mes necesidod de cotegorizar o Rofosl
Barrodos como artlsta y nos enfrentamos
ol estudio da su obra plastica con el fin
de stuarlo en algin proceso histérico o
monografico. Pues bien: comancemos a
precisor dislates, pues ya debe resultar
notorio que pudimos poner buena volun-
ted al serviclo de una cousa desconocida;
hosta debid hober evidencia de copoci-
dodes criticos, Pero aumentamos, newvi-

toblemente y mds alld de ko volumtad, '

el coudal ds los errores. Descaneciames
mucho; seguimos esquemas forpes sin
sober que lo eran; v, por 8 fuera poca,
debimos atender ton sélo, parte de lo
verded yo gque también podecimos de
la sistemdtica ocultacién de datos sobre
s vida y no logramos relocidn con eta-
pas enteras de lo produccidn que dejora.
Ahora no importa demasiodo Investigar
si toles corencias v los muchas falios sa
sostuvieron con infencidn. De fodos mo-
dos, lo posicién de andlisis o el enfoque
estimative, todo fue torpe; entre oiros
rozonas porque no supimaos hocernos, o
tiempo, los pregunios jusfos, porgue no
buscomos odecuodo esclarecimiente o
enigmas que slempre se presentaron ¥ mi
cdvertimos,

Maltiples circunstancios se asocian, aho-
ra, para gque sea posible la realizo-
cidn de uno muestra distinta, donde s
ralnen pinturas, dibujos, objetos, docu-
mantas & impresos: varios elementos de
esta seleccidn orgonizoda coreclaron de
distinclén alguna y de divulgocidn justa.
Mo podion, por tanto, ser cbjeto de das-
toque; ni siqulera pudieron conocerse
ontes. Hobion integrado el ocervo de
las colecciones mantenidas per sus fo-
miliores y nunca mestrodas.

Para la concrecidn cobal do la empresa
pudo contarse, asimismo, con la amplia
coloboracién de coleccionistas privados
¥ entidodes piblicas; y el trabojo entu-
slosta, célide, de un buen equipo de In-
vestigodores y técnicos sensibles. Pues
bien; ya es hara — antes de elogior lo
chtenide y elogiornes sin juicic — de
que s& hogo ofra odverfencia imper-
tante: si la muestra que e exhibe fuera
mds completa todavia; sl con todo ello y
mas capocidad organizativa, s llegass
o pudiera legrorse un orden de exhibi-
citn cstentcsamente inteligente v de ra.
pida proyeccién piblica, ne por elle
cobe suponer que asl sa [llegarlo, sin
mds, a dar todos las opciones pora blsn
calibrar lo ealidad humana y la capaci-
dod realizodora de Barrodos. En con-
creto: si efectivamanta llegomos o fomor
conclencla de que s requiere lo mas
premiosa y seria revisidn estimativa del
artisto, pues esa imoginaria, complata,
locida & zdefinitiva® exposicién imposi-
ble (hay demasiods disperso o destrui-
da) constituird noda mds que un infento
de ocercamiento. jPor qué ofirmo esto?
iPor qué odelantar tal tipe de pesimis-
mos? Pues porgque no es en vono que
Rofoel — o Rofel, pora los habitontes
de Luco de lJiloca, donde instald su pri-
mer museéc —, Rofoel Barrados queds
fuertemente impreso en el recverdo de
quienes lo conccleron. Dicha virtud se
dio por presancio; presencia arralladara;
para algunos, pujonte; para ofros, mo-
lesta; pora los mds, cobijoble célida-
mente. Y e3fa o3 la instancia del hechizo
que no sa podrd reconstitulr; y para
dimenslonarla come vale, slempre care-
ceramos do posibilidades y medios afec-
tivos de conviecidn; porque no s frato,
al fin, de lograr convencimientos. Aun-



que hoyo de reconoccerse gque, en relo-
citn con Barradas, lo que importa sobre-
manera a: el hombre; mas excepcional
por hoberse mantenido tan hombre.

¥ o afirmocidn precadents visns o
cusnio de precisionss anunciodos por
ralockin con los interrogantas que hasto
ahora ne consideromes ni nos culdames
da proponer siquiera, Entonces, quede
bien en evidenclo que, pora quisnes lo
conocieron en vida y supieron de su
acarcamienio, de su generosidod, de su
preccupacién jusficlera, de su vococion
a lo ternura, da w saguridod artistica,
imparté sobremonera mantener enhiesto
un recuerde estromecide; o, por el cen-
trorio, distarsionarle sin femer contradic-
ciones U omitir referencios y hosta ocul-
tar o destruir su cormespondencia, (LGhué
88 hizo do los clentes de corfos con di-
bujes doblades?) La otra verdod es que
pocos, muy pocos artistas de cuontos vi-
vieron a su lodo, que ko disfrutaron, (uso
i expresién lorquiona con toda inten-
cin), muy pocos de ellos tuvieron hocia
él, lo referencia precisa o Irracionol,
paro volcoda a bien ayudarnos poro el
acanoombsnto,

Algunos testimonios. — A fin de confir-
mar lo dicho precedentements, valgan
los testimonios que oportd, no hooe mu-
cho, Ralil Zoffaroni; fusron publicodos.
También imporford — oungue ss0 des-
pué: — reconocer vorios omisiones [m-
portantes; y los plimbeas silencios soste-
nidos. Zoffaronl reolizé un vioje por Es-
pofia para ubicor obros y relockén do-
cumantal de la peripecia dal artisha qua
vivid alli el tiempo mayor, mds intenso
¥ genoroso de su existencio; frecuentd
lugares dende quadobo constoncla da
una oclividod sefcloda y bused vineu.
larss al amplic mundo de sus relociones
diractas o de porlenfes supbrstites de
quisnes hobion estodo ligades o &l de
alguna monera. Hablo referencios con-
crefos ocerca de que en Espofic hoblon
quedodo muchas pinturas de su mana; ¥
deblon sar mds que los que infegraron
la sxposicidn plstuma qua en 1929 reo-
lizéd bo Golerlo Dalmou de Borcelona.
Parc no se anconiraron fontos ocbros. Y
hubo escosas referencios. De cualguier
manera, pude recogersa el recverdo

amacionodo de clguncs seres cndnimos
qua |o frecuentoron en vida,

¥ con todo esto yo vo opareciends otra
verdod estipido. Es cierte, sin dudo
ciarto, que no so lo rescoba como ar-
tiste. Glue Espofic ¢ do el despreciable
lujo de obviarlo en lo relacién de valo-
res qua pusden engrondecerla de ver.
dod. Desde hoce tlempo, desde su ole-
jamiarte da la peninsulo y, sin duda,
desde ontes, va maorgindndosalo v no se
lo recoge ni en fextos imporiantes ni
pore museos. Esto es osi, pass a los pe-
sares; més alld de foda vococksn al lo-
mento. Debié ccurrir por alge: y ya ubico
ofra inferroganie o la gue guisiro res-
ponder con juicio. Pero anfes ampliemos
&l ponorama efectivo: fompoco 38 reco-
noce su realidod montevideana, su infe-
grocién y destoque en este medic donds
vivimes, donda &l vivié y que sobemos
monfuve en al recverdo, pora ofororlo
sarlomente o pora despracior o muchas
de sus gentes cuando debid y pudo ho-
cerlo sin recato. Que no tuvo recalo en
nodo; de ahf su corto wida densa. Este
no &3 un pasodo lon lejono; tombién
oqul viven, todovio, muchos de los que
la comocieron; muchos que — hay gue
afirmarls o cuenta de tedo lo positivo
que ello entrafia — estobon esperando
yna circunsfoncia como la octual: esto
pesquisa nutrido de ofectos deslumbro-
dos pora volzor sus recuerdos. Tambsén
rasultard clerfo que no 3& podece fonio
de agolsmo, al fin; pero pudisron pesar
sinrazones mas groves fodovio para ela-
boror la gron mentira con retazes o gl-
rones de vendod.

Entocncns, de lo cpnfrontocién impio o
noda més que limpio de cuonte acaba
de afirmarse, surgird la evidsncio de lo
falla haobida v sostenido an fodos bos
infentos estimathros y de ubicocion his-
térica llevodes o cabo; sobre todo, los
cugjodes de estilismos, exceshraments
tarpes. JCAmo o8 que se quiso llegar o
&l y osir lo esencio de su obra, sepa-
réndodo de su entorno, de su cotidionsi-
dod, que e3 algo mas qus wna cro-
nologia oproximothva o documentoda?
JChmo ex que pudimos desviornos de lo
evidente: de su condicidn vital, de cdmo
se ligh o sus congéneras y de cuonto a3-
tuwa comprometido con la existencia?

Mo; de ninguno monera correspondo
tonta ruindod formolista. No quisimos
ver lo trompo. ¥ caimes en la nonada
of pretender relocionomeos con &l ¥y su
obro, por deferminodos sjemplos forma-
las, por ciertos periodes de realizacién,
por foda eso repetido, sisfemdtica, pér-
fida closificocksn de productos estéticos
¥ génaros cullivados. Lo condickon obso-
luba wra revisor su dpoco, con &l inmerso
v oclive, mas fueerte que todos, mientros
moria desgosténdose v fenio lo seguri-
dod de hooer cosos formidables. Porque
ol tiempo de Borrodos — su tiempo Otil,
para hablor en términos corrigntes — fue
&l da una época que ogui ¥ en Bspana,
confiane hachos vy hombres que impor.
tan, ¥ gue da clerto le Imporforon o Bo-
rrodas. Por clmo cuoja esa imporban-
cia, serd foctible establecer ciartos pou-
tas significativas del enigma Barrodas.

Barrodas s un anigmo. Acéptese lo afir.
mocisn; es el punto de porfida inexcu-
soble pora buscar resguicies por donde
antrar al sncantamienio que allento en
su obro; y que la hoce tan actual. Man
tenar hélitcs de modernidod renovada
define niveles de grondezo. Y se esfa.
blecs por condiclonanies de tiempo per-
mutable. Hombre metido en &l proceso
de bos ohos 10 al 28, por lo menos; jo-
van sin posibilided de ervejecar da nin-
guna manarg; llenc de colidez y de osa-
dio; copoz de lo enfrega més amplia ¥
la exigencia méas limpla. Lo sefialodo vo
explicando, sin necesidod de detalles ni
bisqueda da pormencres, sin preccupa-
ciones légicos, ba singuloridod que le
reconocemos y habremos, ol fin, de co-
libror como g Uno de los
modos legltimos de logror ser odmirads
por la posteridod es el atributo de quie-
nes, ofirméndose en lo actual, proyecton
su vigencia y se deslizon, sin decretos y
promocicnas previos, o la eternidod.
Alvdo a les modemes de siempre. Ba-
rrodos, entonces, no fue, tan sdlo, jakdn
histérien; no es un personaje del posodo
gue realizd platura y orfes menores (el
epiteto lo recojo, no lo ovaley quede
clara); si sdlo hubiera sido eso no val-
drio la pena preccuparsa tonto por @l
empenarse an rescotarks para rever cui-
dodoso, sisteméticoments, la obra que
dajo. Ben sé que hubo tiempo y lugo-



res paro el esteticlhmo porque si; pora
todo eso que se llamé lujo emocional.
Pero no & krala de esbos Mempos, pod
cierte. Mo oqui ni ohora. Clare que si-
gue imporfondo &l arte; pero $i se vbica
por todo lo alfe; esto ex: denfro de lo
sangre ¥ slempre que se tengo cloro con-
clencio de que pulsa y debe seguir
hocléndolo ol ritmo ol gue fiene dare-
cho. Es hora, otra vez, da los emocionas
intansos. Tanto més infensas & sireen
pora gue logremas la confirmocién faliz
de nuesiro dereche inaliencble o no ser
cosos; v esa forea preccupeda, conclen-
zuda, de llevar ol hombre o lo condi-
cidn de cosa, que fus muy ventiloda des-
de la historia de les compes de concen-
trockén — wmscrito por guienes solisron
wencedores de la sagunda gran guerra —,
nd constifuyen copifules suparades de la
historio. Ese grodo de lo intensided eme-
clonal — que hobrd que ojustor con al
buan ocercomianto — estd lotiendo en
sl oporte montenido de Rofosl Borro-
das, hombre universal. Gue los historias
dal orte no o recojon es culpa de fodos
nosotros; ¥ as culpo que hobrd da redi-
mirse alguna wez. Edle sxposicibn pre-
tende, busca, constituirss en un peldafio
pora [legor a valororls como efectiva-
mante corresponde.

Barrodas so fue del Uruguoy porque
al madic ls guedobo chico, porgue era
demasiode estrecho para sus ambiciones
en el compo de los ortes; requeria ofres
harizontes; compos donde sambror s
obra, mbs fértiles qua el solor native,
Esta frase se ha repetide varias veces.
Pero o3 una frose; y odemds, esfipido o
indignante: modo altisonaonte del desco-
nocimiento que busca, por ko generol,
ampararse en polobras que, bien hilva-
nodas, pusdan sarvir de comodines fran-
quilizodores para vonidodes que aliman-
ton lorpes brotes de justificaciones sim-
ples. Antes de confirmar que Rofosl Ba-
rradas hizo mucho, miltiple y wvalicss;
que tenio bastante més para hocer y
debid merecer compe omplisimo dende
desarrollorse, hobré que recordor — &3
facil — que Ewropa no constitula, per as,
g farritorio genercso para sudomerica-
nos que la ofirmocién anterior supone.
Fodrd decirse que no era eso lo que bus-
coba Barradas; sine surcos fértiles por

donde penetror hocla los nueves cami-
nes de lo creackdn que séle olll podian
bagrarse. Y vohweriomod o coer en po-
mamas, Porgue as cierto que Barrodas
descubbre mucha en Europa v aprove-
cha ofro tonto; pero, por sobre fodo,
ofianza, ofirma y desarrolla lo octivi-
dod que venia cumpliendo en Montevi
dea: por la plastica plona, por los ortes
graficas, por su dedicocién al featro, por
ese nalural & impetesso wuelco sensible
que astd en lo roiz de sv condicidn mas
ouldntica: la del posta que fue v dabid
raprimirse pora volcor su poderoso cou-
dal fontéstico en signos plisticos v muy
pocos fextos rescotodos. Ademds, cual-
quier fipo inteligents ¥ medionomania
sensoio (83 lo mencs que podemos re-
conocarla) sl va en busco da algo, sard
porgue & lo gue no poses; logrodo, de-
biera volver, salve que empiecen a pesar
atros foctores. Y ocurre que Barrodas
encontréd mucho mds de lo gue podio
swponer. Para no wvolvid. jE5 que ne
quizc? jEs que nodd pronte en ko glo-
rig, lo abremaron los morchonds, fuvo
los oportunidodes remunerodos de blen
reclizor? Pues noda de todo eso. Mo-
turalmanke que gquiso wolver o Monte-
video: y le pidié o su goblerno un po-
saje de fovor o como quisra llomdrssle;
encomands su siplico o vorlos viojeros
compatrictas gue lo enconfrarcn por Es-
pafia. Mo era un mosoquista ni tampoco
podecia de memez [olro reconocimianto
minima). Barrados aro, por olld, un da-
subicodo que posobo hombre; ¥ ipora
qué sufrir de hombre lejos de su borrio
y de su fomilia? jParo qué vivir peor
de la que — &l sabia — le era foctible
hocerle en lo estrechez de su terrufic?
Pero no cuajéd el intento, Les mensajeros
de oquello sslicitud o fusron demasia-
do diligantes ni eficoces. O simplamente
— lampaeco seria rore — el Uruguay le
volvid la espalda come o fanfos otbros
volores, sin escocerls el desdén. Este
pals demostrd temprone su decidida vo-
coclén o cultivar mediscres — &3 un lar-
go oficio tradicional — o, simplemante,
debié ocurrir que Borrodos inferesaba
muy poco, 8 Inferesobo algo. Da cual-
guier monera, debs sernos evidente — v
que nos calgo lo merecido losa de ver.
ghenzo — que lo posble medido de su

imporfoncha olisbobls pora anfonces, de-
bit ser de entided opuesta a la segura
condicidn de molestia irritonte que sig-
nificd — ¥ hay preebas — el Borrodos
fovan habifonte octiva del Montevides
de principlos de siglo.

Pues blen: o portir de ess ontecedents
sitvads, Borrodos sa afinco en Espofia,
iPor qué? JCémo? Y astas preguntas de-
ben ser propuestos con todo su peso y
oborcando fundamentos, consecuencios,
octividod y reocciones. Encontrameos o
Barrodos, peregring v orfisla — hombre
cobal siempre — en Espafio, desds 1914,
Esto quiere decin desde que lo Guerra
Mundial empleza — v Espofia no beli
geronie ero buen refugio para un wre-
guayo con veleidades politicos liberfo-
rios. Alll padece, trivnfo y podece. Y
e iriunfo es relative. Luego sa fraford
de onulor por lo omislén, gron inatru-
mente del desprecio politico cuyo efi
cacia de funcionomisnto sigue demas.
fréndose,

En Zorogozo, Borcelono vy Madrid, Bo.
rrados tiene posibilidod de bien sufrir,
tal come queda dicho; pero tombién de
mxpaner, frobojar y sar alguien: porque
sa lo niega o se lo elogio, pero no que-
da desconocido. Y luego es el proceso
del hombre, renovado. Por entonces, ya
estaba con sus Tres Marios — osi ubi.
coba o la Madre, o Pilor, su mujer, o
Carmen, 3 hermono, especis de pianis-
to poloco, composiiora de Mantevideo
y realizadora de mufiecos para olimen-
tar la fomilio cvonds sobrevivian en
Hespitalet —; fombilén hobia recibido un
tiempo a Antonlo, el hermane, ;Cémo
solventd fonlos gastos de posojes? Lo
ignorames. Cema ignoromos cémo logrd
conseguir los medios poro emborcorss,
con las suyas v tedo lo pintura v dibu.
jos que mantenia, hosto Montevideo, o
fin de morir sin més sorpresas. Un solo
testimonic: Monolite, vivda de Torres
tzarcio, digna compahera excepcional
de su excepcional morido, recuerda muy
blen que hubo un tiempo en el que Ba-
rradas y Pilor progromaron venirse o
América; Pilor habia recibide una haren-
cia. Era por enfonces cuando la familio
Torres sa enconiroba en los Evodes Uni-
dos; o s8a; por los comisnros de bos
ofics veinte, ¥ blen sobemeos que o



visglia recién s concreto o fines de oque-
llo décoda, cuands o Rofosl sélo la gue-
dobo el expadients de morir v lo pro-
babilidod da recibir olgunos honores
poco costosns o cuenta de o forfunao
que hoblo ccumulods en sus obras. For-
tuna del prastigio que reflejaria para su
patrio, aporte de los negociodos o cuen-
to de eso mismo sarie de obros, fon su-
culentos, Clilen fuera ministro de Ins-
truccidn Pdblico entonces cres recordor
que, da alguna monera, en algo (pero
no sabamos quél nuastro gobierno inter-
ving pora oguel reforns con entierrg; no
s¢ ho ubicodo documentackdn fehacien-
te. ¥ todo esto sigue configurondo uno
suma do dixordoncios no  ojusiobles,
Poreca como si no tuviera mucho Impor-
joncia. Pero lo cierfo es gque lo fiens
para afirmar la abligocidn ineludible de
una reparaciing ¥ poro provenlt ofros
dislates. Glue ol mundo le Imporaon — o
debloron Importorle — los ortistos vivos,
no los lépidos que producen dividendes
an honores y monedaos.

Ctras constoncios del recuerdo v lo des-
mamaria, — Guedd estoblacido, o poco
manod, qQue mientras Barrodas vivia en
Montevides, supe disinguirse por buen
dibujante; y como caricaturista excelente,
variedod ogresiva de lo anterior, Paro
fus pintor, sin vinculaciones conockdaos
con el Circulo de Bellos Artes ni sus
masstros destocodos, salve por bo que
tva que var con el o los Jurodos gue
hubleron da designorse pora entender
an lo beca que no sa ls olorgd, En rigor,
no sa la conocen relociones concrefos con
otros plésticos por oguellos momentos.
Sus vinculociones humonas sa estoblecis-
ron mejor, por enfonces, con escritores
¥, sobre todo, con periodishas. Como
pintor v dibujonte frecuentobo golerios
parg exhiblo fombién en olguncs esco-
porofes céniricos. Y u mundo emeocional
y octiva més amplls gird clredador del
periodismo. Debieron resultarle més pro-
matisntes y efectires los cendeoulos de
cafés que ciertas posibles tertulias en ta-
Ileres de plastices ounque en alguno de
éstos — al de lo colle Lugono — sa man-
twviera una diligencia de Yon Gogh v
ofros moravillos da lo después malven-
dida coleccién Baretto. Esfo e olbra cos-
tumbre que mantuve en Modrid, Cambis

los pafios de los Inmortales, sl Britbnics
y ofres por los de Pombo, &l Prado v
varics mds. En tedos les coses, lo omis-
tod se mantendo, muy blen, con hombres
de letras. Estos gentes — algunos no de-
masiodo  relevantes, varios  olvidodos
pronte — estobon, todos sllos, dirscto-
mente vinculodas ol quehocer piblico.
¥ & 38 preccupobaon de menesterss ar-
tisthoos, con mds intensidod los movian
octividades ¢ ideales politicos, ¥ he agui
olgo qua tamblén sa ha estudiods mal o
58 ha visho poco o no o considerd, como
fendmeno, con ko otencién merecida: el
pericdemo v los pefics de cofé en los
primeros ofics de este siglo, pora Monfe-
video; ¥ durante mas Hempo, para Es-
pofia. Pera en Espafio hoy cronlstos se-
rios del process. En tanto que aqui, muy
pocos les dedicomos lo olencidn debido.
Sigue Importands ubicor o los realiza-
dores como individeos: v o s mowi-
miantes de opinidn, aunque hayon sido
soffenidos por quienes, més odelante,
ne manecen, 83 clarfo, lo exaltocién re-
cordotoria por sus mériios estilisticos o
lo medular de su pensomients, Pero se
trata, slempre, de fondmencs caorgodes
con algin podercso santido, ¥ ai an esos
cantros s& disron cita mediocres sin faso,
cuentan muches que alll hubleron de for-
morss, fogueando s pensamisnto onle:
de ofinor estilos o formaolidodes vorios.
Es falta de muchas — falta nuestra, com.-
partida y sostenida — seguir descono-
ciondo hechos que, de fodo: maneros,
son copiales. Y Barrodos, en Monkevi-
deo, imporia para lo plntura, peno fam-
blén importa para al periadisme; ¥ cuan-
ta su relocidn con escrifores en octivi-
dad, w interés por el teatro v los octo-
res, su infervencién con juicics en lo po-
litico, su vivir coma muchocho de barrio,
con algunas novios que lo hickeron pan-
sor en muchas maneras dal swicidio y al-
gunos suceddness de lo oventera. Bo-
rrodos fue un montevideano muy par-
ticulor; porece uno de tontos, wno de
los gque no merecen hisforio; quizd por
050, por sar genlal sin parder s nivel
da lo cotidionatdad, cala tan honda, He-
go ton lejos v odguiers posicion mere-
cida, Aguel montevideono, que deja su
civdad en 1913, cvondo quince ofics
despuds retarno, imoging algunas de los



cosos que be gustarlo wolwer o tener, Y, .

de antre ellos, plensa en dos imbgenes
insélitas: wna contiene al podrecio Ar-
tigas tomondo mote; en ofra, el Jojusti-
ciomiento? de leondro Gomezr. Y esta
ofirmoacién tompoco debid tomarse o lo
ligara. Porque consto, sin duda, que los
montevideancs dificllmente tuvisron en
cwanfo por muchisimes ofios a lo perso-
naolidod dea Leondro Gémez. ¥ & bos-
tante recients lo mejor valorocién de
Arfigos. Pero todo esfo lo conocid Bo-
rradas; ¥y ko colibrd en cuonto Impor-
tobo, desdes o Espofia de Primo de
Rivera, dictodura militar. Por donde que-
do probodo hasto lo sociedod ofmo y
por qué no fus pintor-dibujonte preocu-
podo en disowtir prioridoades de linea o
color, ni tendancios formaoles ojenms o
un intenso y muy compromatido sentir
de la creocidn; la condicidn humana de
Barrados sostiens su volio hosta conse-
cuancios imprevistos poro los esteticistos
gua fodovia existan.

Lo Espafo donde octba era, pora la pin-
tura, mala heredera de la Espofia ante-
ricr; ¥ confoba con pocos pinfores dig-
nos y vivos dentro de fronteros. Picosso
fun Rulz) y Juan Gris (siro Gonzdlez) se
distinguion en Francia. ¥ en lo peninsulo
ecumulaban indtiles mérites, ostentosa v
peregring fomo, orfisfes como Zulooga.
Y dste, Zuloogo, cbservd algunos de los
obros del vruguayo y admitid, de modo
benochdn, que fenio clerfos colidodes.
Bostonte més odslonie, Eugsnio D'Ors,
eritico irregular, le destind algunas fro-
a5 ingeniosos de distincidén ¥ eloglo. Era
hombre a quien importaba sobremanera
elaborar frases. ¥ por esos cominos pue-
de sifuorse o ofros muchos — haa
Eduardo Marquing con literctura necro-
ligica y perdonavidos muy suya — que
le dedicarcn notos v se refirieron o sus
condiciones de renovador o g sus virtu-
das miktiples en los distintos octividodes
qua cumpliera durante oquellos ofics. Es
la obra de criticos y literatos o cronistos.
En gonerol so trofd do hombres que, en
su momenbo, contaron; que fenlan clarta
relevancio; pero que ne mantevderon
oquel destoque pora la historia, Acerco
de esto hemos de volver perque merece
ser atendido.

Enfretanio, importo destocor qus, ds to-

dos modos, Rofoel Barradas fue pintor
importante en el duro proceso espafiol
de los afios veinte; no sélo por lo qua
signiliceba su chbro; sobre todo por lo
que hobla de contar el sentido firma da
s espirite inquisionte, de sus investigo-
ciones y logros, del empuje innovador
que oporta, Debks sar rescotado, osimis-
mo, para la historia de lo gréfica y pera
la dal teatro. Porque fue de los més im-
porfontes llustradores de libros, creador
da historietas v de corteles; tamblén in.
vantd figurines y sscenarics para una da
los empresas mas sefialadas que, en ose
rubro, s& formalizoron desde Maodrid: el
Teatro de Arte que en el Eslovo, dirigia
don Gregoric Martinez Slerra. ¥ yo estd
bisn; detengomos esto relocién Indtil;
de todos modos, o poco conduce seguir
engruesando la relocidn de oportes do-
cumentodes, pues al fin, posado wn
tiempo no prudencial, también Espofia
decratd el silencio o s respecto. M si-
quiera odvirtid gue debid fener o or-
gulls opropkarselo pora nutrir una  his-
taria empobrecida por corencio de vo-
lores que — sin referirse o comparacio-
nes — signifiquan algo.

Tengo entendido — es, todavia, para mi,
infermacién verbal — que recientemente
3o aditd uno obra blen flustrada donde
s lo ubica, disminuido, en el reperforio
voledero de los artistas espoficles del si-
glo. ¥ conviene que troige o colocktn
ofro coso enire muchos. En 1940, José
Marla Morena Galvén publica su libro
“Introduccidn a la pintura sspaficla se-
tual®, es ressfia breve y, segin declara
razonablemente, no pueda sar pridige
en refersncios ni juicics de valor; pues
@ Barrodas le nombra en la pagino 54
con motive de lo exposicién de Artistas
Ibéricos da 1925, Tombién sa reflers o
lo sitvackin cofolono y destoca lo oc-
ciin positiva cumplida en Barcelona por
el morchand Dalmouw, en cuya galeria
expUso nuestro arfista con sostenido das-
toque. Pero esa foceto de su historia,
gue &5 fon sefialodo, no contlena la re-
ferencio o Borrodos que parecisra in-
satloyable, o portir de lo repercusin
piblica que merecid en su tlempo. Y sl
ma refiera particularmente a este libro
es porque Mareno Galvén, s autor,

debe considerorse permsonalidod de wo-
lig, critico desprejuiciodo, afento o todo
cuanto fhena efectivos visos de rencwa-
cibn ¥y uno de los pocos estudicsos eu-
ropecs reolmente preccupodos por co-
nocar y divulgar los valores hispanoome-
riconos. Sobre este fema, sobre wna his-
torio del orte en lo América moderna,
tan poco atendido, reunia material, acu-
muloba informocidn y relociones en
1958, v s que conocio bostante ocarco
del outor que, més tarde, pora ko tra-
yecloria pléstica espoficla, ombte. Lo
controdicciSn obre Interrogontes indtiles.

Ensayo: pobres poro pesquisor ofros
justificacionss. — De olguna  manera
también pareciera importante descubrir
rozones que justifiqguen por qué Barro-
dos no fus considerado, ni bien fomada
en cuenta y a tiempo, por sus propios
concivdodancs. Es que éstos debisron
entender — era lo que correspondia —
gue suv obro grande de aorfisto pintor
oconteckd en Expofio, donds jwvolunto-
riomenta? 38 monfuvo afincodo. Todo bo
gue despads — y choro, desds cualquisr
exposicién plblica — disfrutameos aqui
fua reclizade alld. Como consecuencio:
habria que seguir ignorando varios co-
sas. ¥, en particulor dos, vertebrales:
1%, que Barrodas hobla iniclodo en
Montevideo lo octivided miltiple v osa-
do que, luvego, en Ewopa y por afios
habrd de prossgulr, chondor, multiph-
cor y enriquecer: ofirmative, con decla-
redo y legiimo orgulle; 2%, que en el
cumplimiente de su derrolerc europeo
[siempre enunciodo o sobresntendido
como gira de estedios, sobre toda cuan-
do ko cumplen orfistos), mantuvo rodi-
coles diferencios de octited y trobajo
por relacidn con los ofres plisticos wru-
guoyos [bvenes que lo precediercn y
casl todes los que lo siguen en ol tiempo
y en cumplimiento de viojes. Esta com-
parocién hoce bien a Barradas; y vale
reconocerlo, tanta més cuanto que hay
comprobocian suficiente oterca da oiros
hechos: ogqul no se cultiva tento la gene-
rosidod del juicia, ni entre colegas ni
por los demds; tompoco para los muer-
tos, en especiol pora oquéllos que pue-
don considerorse comprometedores de
alguna manera. Y recopocitemos; por-



gue también hobrd que ajustar los co-
sas; ponerlos en sy punto. A Borrodos
no sa he concedid lo beco de estudics
gque solicitara an tlampo y forma, por
axpediente. Enfonces, nl fuvo intencis-
nas, ni estobo obligods a cumplir eta-
pos formaothes, o seguir curscs, o pre-
pararse. Fue, decididoments v sin mds,
a blen conooer y relocionarss, o fraba-
jar v abrir rombos. Por eso, entre obros
razenes de alto nivel, sa llewd tan blen
y enseguida, con Don Jooguin Torres
Garcio o quian enconird en Barcalono.
Ademés — vy esto dabe sar muy tomado
&n cuanto pora o destoque — no buschd
obrevar, pora s octividod, on formos
consogrodos del lenguaje plostico, exce-
lente modo del posatismo no oparante,
sin riesgos, de cualquier modernidad
pramaturamente afieja, no experimenta-
ble. Eso hobio sido la ténica general
del hooer suropaista poro sus colerrd-
necs. Mo habrd que citar nombres ni ex-
caderse en lo investigocidn o en las re-
ferencios pora recordar alguncs hechos
gue parecen suficientemente explicitos.
En plena etopa de renovocién erientado
por los impresionistas, hubo [Gvenes
uriguoyos que en Europo, s concreto-
ron @ aprender a importar ocodemisme;
y, cuando el mundillo artistico se estre-
mecia onte los oudocios dal divisionks-
ma, el fovismo v el expresionismo,
circs  ostudiosas hubo que se wvolo-
ron, cubdadosos, coutas, o bien dominar
les procedimientes del luminismo, tan
recibido, Pues lo octited da Borrodos
fus muy otra. Llega a Mildn y o Paris;
astd unos samonas fon sblo por ogue-
lles sitios y de Inmediato deblé vincu-
larse a los jivenas de verdod, por cuan-
te &l mismo se decide, de inmedioto, o
cultivar lo awvdoeck real, o punbeor co-
minos nuevos y buscor la ofirmocién de
su presente desentendido de consogro-
ciones, Es el plantsmo que recoge de los
expariencios cublstas en desarrollo; e
la formalidad dindmiza v con intenclo-
nes peliticas gritadas que puede adver.
tir antre los futuristos, Materalmente qus
no serd secuaz ni infegranie de ningln
movimianto orfistico; &l fomord delan-
tera pora gulor su propko comino. ¥ su
hocer impatuoss, definird respuesio dig-
no para lo visién de un mundo octual

privedo de fefichismos v ojo. Entonces,
38 lo denominard con desprecio, uitralsta
v bolcheviqui [con este fonamal, porqua
va enfoncas sa simplificaba infenciona-
damente al hocer revolucionario en arte.
Entonces, Barrodos es un sjemplo dis-
minuyenis; o lo era. Ahora posd dema-
sindo tiempo y hosta no faltard quien
ko considers pasatista v dificilmente nes-
caotoble. D todos modos, abn persiste
— o & ho ogrovado — ol desmereci-
mignio por rozonss de euhraterritoriali-
dod o efectos de trosplonte. Pero los
preccupacionss y los consideraciones al-
rededor del sxtronjerismo detestodo por
decrato da sslectividod, no ofiends o ko
circunstancia ni o los valores; resulta,
al fin, de olfra Imporfocién da prejuicios
denses ol modo europss,

Hay algo mds. Barrodas se vinculd con
oscritoras; v &l era un escritor. Mo ocurne
porgque si gue sus mejores ponagirisbtos
del pasodo hayon sido poetas. O alge-
nos gue sa outocalificoron como fales.
Hosta es posible que ol mismo Raofosl
Barrodos, desbordante de bondod, haya
alentodo, en vorios cerconcs, e idea.
Recudrdese ol indigerible “Historial Rao-
foul Borrodas™ que escribls su hermono
Antonko (Antonle de Ignocios, respeton.
do el alias gue sligieral; en &l s ohida
de troer o cuento algunos dibujos impre-
508 propios y malos; ¥ reivindico para i
lo condicién da escritor; o Rofosl le co-
responde destoque justo en el campo
de la pintura y a la hermana Carmen,
en ol de lo misico. Blen recibida asta
afirmacién final. ¥ queds el resto a tl-
tule de inventario; oungue &l mimo fex-
to demuestre que Anfonio era escribien-
ta Imposible,

Es, quizd, por esa directo vinculocksn
con postos que son dshos quisnes s
dedicon, muy pronto, o axaltarlo ubl-
candolo Ileroriomente como pintor,
Julis J. Cosal, qus también estuve vincu-
lade a & en Espafo, escribid wn to-
mite sobre ol pintor; lomentoblemanta
no concrefa en ese faxfo, los testimo-
nics que podio hober volcodo: al fin,
de todos modos, contiene partes da car-
tos da Rofosl por donde 3o evidencio
w aoltiima colidod [teroria; esfe rosgo
creativo le salia noturalments, sin dorse
cuanta; es lo que corresponde o los




grondes por nateraleza vy clara voco-
cién. Lo prosa de Boso Moglio resulto
més hermética, mas sloboroda v Tico,
poco vinculada o lo gque uno entiende
por ondlisis eshético; escosomante inte-
ligible. Al fin, su “Trogedia de la Ima-
gen” o3 un dificll ensoyo literario o pro-
pésita de Borrodos; el plontes hobrd
side alegiobls; pero hoy resulta ton de-
codenla como prescindible. De todos
modos, Bassa Maglio fue, de enfre ogue-
llos escritores que improvisaron tempro-
na, aqui, lo eritica do orte, wno da los
potos con efectiva sensibilidod ¥ cono-
cimiento ocerca del temo. Y puads bes-
timonkor su copocidad, su valla sensible
en eso foreo del juicio plastico, Hobra
que destocor esta apiiiud para quienas
puedaon hocerse idea confrorio o poriir
da la lectura del precitodo plomo erip-
tico. Es posible que los omigos postas
da Rafosl no conocleran ni sospacharan
el oltisimo nivel que, en el miasma terre.
no, possio nwestro ortiste. Pero, aiimis-
ma habed de recordarss que no queds
ignorada ba copocidad creadora de
Corman, compositora, plonisha ¥ mogs-
fra dal Normal; tampocs sa la recuerda
tal como corresponderia; fambién hobrd
que rescatarla, para lo estima o, ol me-
nos, pora el debido y no postergoble
cotejo de wvalones,

Acerca del derrctera espabol, la histo-
rio s hocs mds welodo y de més dificl
oecewy pora al busn eonccimiants, Por
Jue la etapa durante ba que se va afir-
manda &l quahacer pldstico de Barradas
asté pobremante documentada o recibid
mal enfoque. Tombidn quianes acompa-
fiaren a Barrodas en aguel derrobero
pusdan considararse — alguncs, por ko
menes — sares colalogables dentro de
ciaria delicada medionia. Y ofres son
politicomente  discutidos. Por sl fuero
paco, asta e lo etapa dé lo Espafio pre-
republicana escrita por interesodes direc-
tei: en &l desprecio o en el elogio condi-
cionados. Por aira parte, repita que so-
bamas muy bien y sin pena que muchos
da cuantos frecuentaron o Barrodas en-
tances, en aquella Espaiia bullente, deci-
dieran, sllos tambidn, slidarlo. ¥ 85 un
coso antre muchos. Porgque lo omisitn
de nombras, octividodes v hechos se in-
tensifica en ese periode. Sin ahondar

en posibles fundomentos, quedo com-
probodo fuero de foda dudo rozonobls,
qua fmporia — no 38 por gud simple-
manie expongo dates — abandanar, pos-
targar o disminuir el andlisis de perso-
najes v copitulos hishdricos que, al me-
nos ¥ de olguno monerd, deblaran con-
siderarse controvertibles; vy que gravi-
taron, Extroigo, de eso omplio contera,
wn casor ko ohidodo o muy omenguoda
occlén  positiva que, fonfo en politico
cuanto en bo cultural la cupo @ Orfega
y Gassal. S frafa de una persenalidod
con la que puedes discraporse desds mu-
chos dngules, pere o lo gue no de-
biera dejor de considerorse, cunque
sea o cvento de discrepancias funda-
mentales. ¥, en esa serie de enterro-
mianfos por silencio, poreciera que, asi-
misma, importa la considerocién deblda
ol empuie editorial v o la horsha gue,
para bien del teatro llevon o cobo,
Don Greagorio Martinez Sierra y su com-
pafia con el estrellcto de Cotaling Bér-
cena, Esfa no fue ochriz excepcional —
ino lo fve? —; y ol director de ko em-
presa rancvodora an teafro es = al fin
resulta clerta — escritor pora los closes
posivas. Pero noda quita virtudes indu-
dobles o la empress gue realizora. Al
fin, tombién los espoficles podecen de
torpazas varios cuondo se frata de ravi-
sor lo historic cercono; olgunos de estos
toras los heredomos nosotros, wruguayos.
¥ Martinez Slerro, cuando visitobo Mon-
tevideo, regolobo o sus omigos, lbres
ihstrados por Borrodos; por 830 nos qua-
don vorics ejemplores. Pero Cotaling
Barcena s nogd, sislemdficomants, o
precizar referancias o su respecte. Tam-
poco lo nombroron Maorgorita Xirgu, ni
Pepita Dioz, ni Monole Collodo, entre
quisnas viviaron con nosofros y sabomos
que frobojoron con &l Gémez de lo
Serpa lo cila opanas; pera no la ubleo
en w Diccionario de loa lsmos, donds
pratends pontificar acerca de artes pls-
ticas y sus closificaciones obviales, Pero
sabemos que Dali lo recuerda emocio-
nodo. ¥ si Gbmez de lo Serna le debe
a Barradas lo invencidn de los gregue-
rics, @ Dali la obre cominos de inven.
cibn con fontosios llenos de milagros.
Les grondes da verdod que astuvieron o
sy lade — y alguncs menores — no

ascatimaron lo referencia smocionoada.
Y voyo, por arriba, lo referencia im-
prescindible o Federice Gorcla Lorca:
ol osssinods por robio, mediocridod e
igpnorancia,

En varios folografios ontiguos se puede
chiervar o Barrodas junte a Gaorclo

Lorca. Este fue worios weces dibujodo
por oguél, ¥ ocerca de sus vinculocle-
nes hay worios constanclos, incluyendo
ciarta amocionoda nofa periodistica an
cofalén. Pues bien: an 1962, la Edito-
rial Aguilor publica las Obras Comple-
tas de Federico Gorcia Lorco; o3 uno
omplia recapilacién con notos de Artura
dal Hoyo, prélogo de Jorge Guillén
— st conocid de cerco o Borrodos —
y epiloge de Vicente Alslzondre; inclu-
yo, asimbsmo, porfe de la correspondan-
clo dal posta. En la cronslogia, hay
rofarencio o lo intervencidn de Barra-
daos, coma pléstico, para el asireno de
la primera obra conocida del gronodi-
no; hecho cumplido en el Eslava; hecho
sin demasiado resononcia inmediota, lo
que &5 Mgico yo que, los textcs que
guedon de “El Maleficio de la Marl-
posa” demuestran que era un engandro
cosl imposible poro cuolgquier varsidn
asobnico. ¥ no ho podido ubkcorss, toda-
wia, ningwmo de loa booetos qua, paro
oqualla hozofio = real horoha — rea-
lizoro nuestro pintor. Mo resubloria de-
leznable, por charlo, conocerlos: porgue
deblé solvor muchos dificullodss & inte-
ragaria odverfic cbmo los supend y i
llsgd o fonfo. Lo gue 3 pueds cssgu-
rorse, a3 gue cafece de fundamants do-
cumaniol ofro afirmocidn publicada ha-
ca poco: qua Barrodas realizd los boce-
tcs da Dali pora “Mariana Pinedo® es-
irenada por ba Xirgu. Mo la hizo ni me-
did, en oquella circunstoncia, ninguna
historio de dessntendimientos agrios con
la compadila del Eslova por relockén con
dicho obrg,

Pues blen on eso edickén ombilciosa v
ocotodo de la producckin de Garcla
Lorca tombién sa recogen los dedicolo-
rias que, para muchos de sus reallzocio-
nas, enunciora &l poeta; fue prédigo en
tal sentido, pare no apareca Barradas.
Mo obstonte, en las paginas 1780 y 1781
hoy wna Concibn dedicada a  Alfre-
do Mario Ferralre, humorisie vrugua-




vo excepcionol o quien fambién hobra
que opresurarss o rescotar para el re-
cuerdo porque también &l estd coyendo,
yo, an ¢l denso olvido hobifual. Al pie
de esca versos oporece lo sigulente re-
ferencia criptica: (Inddia) para sempre.
Montevideo 1934. Dio del Homenaje o
Barrodos. Pues bien: ese homenaje, ol
qua hobrd da referirse Emilio Oriba con
maotive de una de los exposicionas pds.
tumos que se dedicaren o la gloria del
pinter wruguayo, fuvo lugor en febrerc
de ogquel afie. ¥ lo onuncks Gareca
Lorca desde que desembarch en Maonte-
video, Uno entrevista para "El Diario
Espofiol” (31-1-34) recoge los sigulentes
palobros del posto: “Borrodas era un
gran pintor. Valla mucho. Yo lo conoci
on Modrid y pede ocprecior su enorme
talenic ¥ ko grocia lon esponidnea qus
tenia. Todos los dios tenio ocurrencias
o inventobe elge nuweve. Cvando vino
ocd, wino, pusds decine, a morin; yo
estoba quebrado por lo vida y por el
swirimignto, Tonto éromos omigos que
yo traigo el encargo de muchos omiges
de &l y mios, que en ess enfonces no
valian nada y que hoy han logrado so-
bresalir en el erte ¥ en lo literoture, de
depositor romes de flores en la tumba
que guarda sus restes”, En &l camanie-
rio del Buceo, lo forde, prevista ¥ en lo
evenivalidod complida, no hubo discur-
sos (jse hobla a los muerfos?) v an lea
muchos ramos de flores se ubicoron far-
jetas que evidenciaron constoncios dal
recuerdo o distonclo: Adolfo Salazar,
Juan Gutibrrez Gili, Luis Géngera, Ga-
brisl Gorela Marato, Angel Ferrant, Ma-
nual Absil, Benjomin Jornds, Sebostidn
Gaosch, Luis Munfould, Eugenic Montes,
Pedro Garfias, Guillermo de Torre v los
companercs de “Alar”; revista cuyos

primercs nOomercs oporecleron en Es-

pafia.

De modo que los posiciones opuesias y
contradicterios 38 don o digtintes nive-
las. ¥ no es culpo do nodie que los |e-
rarquics tengon, allos fombién, oliibo-
jos. Porque si, es cierto, ¥ ya lo dije: o
Martinez Sierro ¥y a Catoling Béroeno
no s& b reconocen méritos suficlantes;
tompoco ks tlens, como escritor, anbre
oircs, José Froncks; pero, por quéd si-
bencior, que fue & quien sostuvo el So-

lén de Humoristas de Maodrid, evento
nada desdeficble. ¥ Barrodos interving
varios veces an &l

En fin: esto historio sigve siendo mal-
conockdoy v hobrd que dedicarse, olgu-
mna vaz, a ancararla con valantio, con lo
decisién comvenisnte,

Min precisiones comprobodos ¥ alguno
vuelia de tverca sobre lo ya eserito, —
El Hineroric ewopso de Borrodos fue
vorios veces precisodo; vy hay notorios
contradicciones al respecto: s lo sigue
en el derrctero que hobrio cumplido
dezde Halio o Espafio, posando por Suiza
y Francic, Rescotomos decumentos: cuo-
dros de Milén fechodos en 1913 y 1914;
una fofogrofio enviodo desds Porls o
finas da 1913; lo olusidn, an corla en-
vioda o Julic J. Cosal, de olguna breve
esfoncia en aldens suizos. Luego, ya sa
lo ubico — y nunco con precilonss —
an Barcelona, Zarogoza y Madrid.

For estos civdodes sa suceds lo com-
proboda  intervencidn de Borrodss en
el irabajo de lhstrador para vorios edi-
tariales, su intervencidn calificada para
ol teoire v muchos expeosiciones. Tam-
bién sa coso. Pues bien: con referencic
o fodo esto sigue manteniéndose entre
ofros anécdotos, uno kyendo romdntico
v torpe: clerfo penoso recoerida o pie
por los cominos espofioles, peregring
singubar, bien scstenids por lo compafie-
ra baoturra, ofirmotiva, Onkco. Es uno
tlerna literctura obsurda para sublimar
lo peripecia y colificor, pustificandalos,
tarmas saflalodos de s realizocién picht-
rica, ¥ no coba dedar slquiero, que Pi-
lar, hija y nieta de postores, hublera
soficdo en poner cbjeciones o cualguiar
lips de Binerorios cerco de su Rafosl,
Lo que posa es que lodo ello proviens
de otra redlided, oderezodo y magnifi-
coda. Barrodos vioja de Barcalona a Zo-
rogoza con un ofilodor; ombos estan
tin dinero y llegon o destino para in-
gresar @ un hospital. En Zorogoza,
s0 coso. (Valie la pena inventar algo
mds alld da lo qua contlens esto reo-
lidad?

Acontece lo Gron Guerra. ¥ en la
gron farsa de lo neuiralidad espaiocla,
ol goblernc y ol pueblo juegon sus po-

peles; 1ombién un buen grupe de infe-
lectuales dafine posiclones; vy los mi-
litares pason ol frente, }O debamos se-
guir ladeande varios situociones  difici-
les que yo, entonces, van cugjonds y
gravitands? Son onfeceden®es y olguna
modalidod de bosguajo histérico antici-
pods a coyunburas posterioras que, an
aquella linea, se definen con mayor en-
tidod y gravitardn fuertemente. Fue-
ron afos de viclencia ¥ de posicionss
tojantes en vorios Perrencs. El sepa-
rotismo cofoldn odquiers fueerte empule.
Asciends al poder Primo de Rivera y se
designa, para intervenir en Cotalufia, o
ofro general, Martinez Anids, De sste
Gltimo decio don Miguel de Unamunc
gue erd un pure brute; “no sabe ni ha-
blar, sélo pueds oullar ¥ rebumncr, pero
ws aullides sampre significan alguna
atrocidad”,

Varios infelaciuales da real importancia
ofienion meavos movimienios por la reps-
blica; es entonces que ol recientemente
citads Ortega v Gossat pronancla su fio-
masa conferencia, oquélla donde propo-
nia que Espafio enterrara de uno buena
wOI @ sus muertos ¥y 58 encoross con el
prosente; es el perindo de Conalejos;
por w parte, el sjército hablo formado
sus Juntas de Defensa (1917) y destru-
yeron huelgos a sangre y fuego, mo-
tando & hirienda a civiles on ndmera
muy alta. Para esa época yo el pueblo
espoficl vio perfilorss, con eria dafini-
cibn, o los dos grupos dessmbozodo-
mente enemiges: milicia y clero,

Pues bien: Borrodos tenfo uno octitud
pelitica; lo fenfo dexds Montevideo. ¥
participa sin duda, en toda la convul-
3ibn wital gue estd decidiendo un des-
tine colectivo. Mo es poco Festimonia el
hecha de que, dentra del cumplimiento
de w proceso plastico, debo ublcarse a
la seric de los Mognificos como una
cumbre. Y al mencs, otro testimonio que
nos proporciona & misme: inferviens an
la exposicién colectiva reclizoda du-
rante 1922 para oyudo da los hambrlan.
fos de Rusla.

Expone en Zorogoza; alli repito, se une
para skempra o Pilor, 8sa mujer con nom-
bre aproplado o su potencla y o su des-
tina junto a Barrodas; alll trabajo v ex-



iGervent LN THURIMTY Rg wpige e B =i

pone. Zorogora llegd a e, por enfonces
— y grocias a las octividodes incremen-
tadas por ko guerra mds olla de los Pirl-
neos — cenfro acondmico podercss con
buen levantomiento del nivel de vida,
Hao renegodo rdpidamente de toda po-
sibilided de cultive del pintoresquismo
— personas ¥ poisajes —; hoce una pin-
tura atrevida,

Pera va hociéndosa un cortel; como pin-
tor ¥ por los vorios veces cliodos oct
vidodes en lo gréfica y el teatro. Lle-
gard o ser distinguido con premios In-
ternocionales por Jurados de Francia e
Ifalio. Llega o situorse en posicién ex-
pectobla. Trivnfa: 2= afirma. Consalido
clerio desohogo econémico. Consta que,
de diversos lugares de Espada le lle-
gaon solicitudes poro necesarios oyudos
cerca de instituciones o personajes o los
que nuestro Barrodas tlene f&cll oceesa,
Los exposicianes so suceden; su nombre
es respetado. Tambkéin sabames que des-
pués de habdérsele otorgodo oquells
premics de Paris y Monza pass ko fron-
tara froncesa y llegd, sin dude, hasto
Son Juon de Luz. No hoy documenta-
cibn de gue viojora més al norte. ;Por
qud? Lo que luego courre estd signodo
por motivociones ignorodas. Ha  sido
muy destocads en el Solén de Artistos
Ibéricos, Y enseguido, lo boncorrolo y
¢l silencio opretode. Lo encontroremos,
por fin, en Hospilolet donde recomienzo
al hambre. Alli imoging v reolizo los Ol
timas series de su obro. Hosta que, por
ofra circunstancha ignoroda, decide vel-
ver @ su fierro. 56 ocerca el ofic dal
Cenfenorio; podrd cumplir un hermoso
plan de trabajo. Sabe que estd enferme;
sabe que o3 gronde; noda lo arredro.
Homenajes; despedidos. Emborco; mds
homenajes y ditirambos; v lo muarte.
Otros ditirombes. Y una familio, lo pro-
pio, apretoda alrededor de lo madre,
sostenida per lo imposicién de  Pillor,
para maontenar vivo el recusrds, Cuando
todos ellos desoporecen y s libero el
tesore plastice guardode celosoments;
este 5o orlenta hocio el Musso; v ya es
posible, entonces, lo gron retrospectiva
que, como onuncié al principlo, sélo
permitird olcanzor uno porte de ague-
lla parsonalidod.

La chra mentevideana de Barrodas

Lo obra artistica de Barradas suele sub-
dividirse an pericdes temporoles ¥ opar-
fodos femdticos. Vorlos veces sa optd
por uno U ofro criterio. Puede, asimis-
mo, considerorse o los dos y hosto des-
conocar rigores pora copliulor el pro-
o830 de su oporte ortistico, Debido o cir-
cunstonclos muy especioles, & mimo
nos propons cierto distorsion para o
wbicocién femporal v estilstica de buen
recibo en fodo Hipo de ondlisks normal.
Joven, concreta vorias coricoturas de
Ernesto Herrera (Herrerital; ool da noti-
cio de s vocockn dibujlstico, de s
relacién con el teafro y con la gréfica;
vuelto o Montevideo para merir, lo Gnl-
co que, recliza oqui, segin la docu-
manfacidn habida, debid ser ofra wer-
sibn dibvjoda del mismo dromaturge,
compaferc de loz tertulios encendidos
en los cafés de antes, pequefio perso-
noje odmiroble vy queride. jFigurocidn
nueva? iReierocidn por recverdo de
grofios ontiguos? De todos modos, clerre
simplista de un cicle que no guisre al
tempo ordenado. El mismo nos estd se-
finlando comincs pora enfrentorncs a la
peripecio de s occidn realizadora. Co-
rresponde desprecior un poco o obsar-
voaciin riguroso de poulos femporales;
ipor qué, enfonces, respator cuidado-
samente varics clasificaciones rotuladas?
Es un Inclosificoble {y esto resulio, an su
e, aofributo de mérifo); enfonces, sl
conviene fijor efopos, no sa los tipifl-
cord con riger ni celo; a3 de &30 manara
que los copltules o bosquejor sin limites
ni ofribuios preciscs pusden irsa consl-
derando coma puntos de arranque, que
sirvan ol ocercomiento. Mo cabe duda
de que, an este sentido, lo peor que
pudidramos Imoginor para  considerar
su oporte, serio estatuir rigurosas stopas
de ondlisis, formalizor tareas propios
do esfeticisos ociosos — todos muer-
tes —: no 38 lo medird con rasercs in-
ventados por el sigle XIX, cuyo aporte
plistico conacido Borrodas repudid,

Modo de lo dicho impide ordenar el mo-
terial montenido, porte del gue puds
sohvarse de lo destruccidn o el fraslado.
Sitvemos Instoncias, mezclando criterlos
si corresponde. Conviens alguna forma



del ondomioje para dbefior su multipli-
cidad; conscientes de que, por fin,. si-
gue vigente lo observacion de Bosso
Maglio: es inasible; cuondo creamos ho-
bernos ocercodo o &, yo no estd. En-
fonces, con sectores muy abiertos, poco
rigurosos, cualquier recorride de lo
musstra parmile — asparamos — lo per-
cepcidn global; o algo asi.

Dos de los sectorss complejos $on, no
obstante, muy clares; =& ssparon por el
vigje o Europa. Y aunque fodo ko que
realiza en su tierra conliena en germen
la produccidn y lo octividod posteriores,
sa procisan variontes ganeroses para la
comporockin atinada,

El periodo montevideano es corto, densa,
complejo y = lo repite con sofic — mal
conocido, poco estimodo,

En general, o Rofoel Pérez Borradas,
slempre s lo considerd autedidocto. ¥
debiéd destocorse, en foda referencio
ocercada o lejono, su focundia para &l
disafic, el medo porticulor da opresar
la figura con pocos trazod; desde lo sin-
tesis precisa del modelo o s versidn
mordoz, la humorada coricaturasca y en
fin: todos los cuvalidades del rapentismo
magistral. Sus confempordnecs no pus-
den desconocer esa octividad; les sole
ol poso, desde el café, la calle, af parié-
dics o los axpesicionss.

En todo ello propone y concreta bos-
tonte més gue vno hobilided demestro-
ble. ¥ enire otras virtudes ha de reco-
nocdrsals, fombbéin, lo de hober sobido
sar periodista; fijor los versiones grafi-
cas con la premura que exige el plozs
corfo de lo impresién regulor. Lo hoos
con todo; pues no sélo documanto; foma
partide. El dibujo también odmite anfo.
que critica, juicio intencionade, o veces,
oudaz; hoy diflomos: compromatide,
Dentro de ez toreo, al repartoric temds-
fico resulta omplisimo, deshordante: v
contiens desde lo olusién concreto al ser
y &l hocer de ortistos & Intelectuoles, o
varios saries de opuntes rdpidos costum-
bristos, wersiones politicos, perfiles de
actores, notos deportivas, onuncios, bo-
cefos,

Do todo hoy documentocidn amplisima
an vorios publicocicnes de los ofics 12 v
13. Puade y deba revisarss "la Semana”
y "El Tiempa'; pero, sobre todo, los seis

nimarcs de “El Monigote®. Barrodas in-
tervions, ogonista incisive, en las muchi.
simas nafoncios dal wivir costdneo. So-
bre codmo o hoce hay impulshva respues-
to en oquellos péginas.

Como la serie de dibujos fus rdpido-
mente cotegorizada y siguid recorddn.
doss por mucho fiempo — ocunque so
desconocia ¢asi toda — mejor conviena,
ohoro, defenernos en lo cbssrvacion da
varios realizocionss pletéricos del paric-
do. 5& rescatoron algunos; pocos paro
suficiontemante ilustrativas de esa posic
chén justamente ampinodo.

iTuve formockén propia? Mo =8 la cono-
8 mossiro; pero Jqué &s eso de o for-
mockin propla? A wveces, lo copocidod
sxcepcional de bien asimilor ejemplos ¥
procedimiontos, de quemar las stopas
dal oprendizoje y llegor mas lefos. 5i;
mucho mds lejos que los oudoces reco-
nocidos de su ftiempo, Y oqui corres
ponde ofro prechkén: ho de ubicorss o
la pintura de Barrodas por relockdn con
lo pintura que, en Montevideo, ¥ enton-
cas, por los mismos ofios reclizoban ofres
pldsticos. ¥ yo &2 posible ofirmor qua su
cbra se halla ol morgen de los corrien-
tes estéticos que region enlonces y para
nosotros, oqul: &l sa desantiende de ou-
dacios consogradas pora cumplic u pro-
pio audacio. Cédmo y por qué llegd a de-
finir esta posickdn Onkco, constituye oloo
da lo mucho que ignoromas: uno de los
rasgos de su genio, Y o eda polobro
con todo su alcance, sin el desgaste o
que 58 lo somete por cbuscs reBerodos.

Los ganics — oun los mis precoces y
distinguldos por fama vniversal — nunca
38 posaron por montera la préctica del
oficio ni los conocimientos tecnicos. Bo-
rrodas los obsorba, los diglers v doming
por algin procedimiente  desconocido
gue no vale lo peno descubrir con por-
mencres. Lo qua sl importa es ofirmaor
gue supera lorgomente los boses de co-
nocimisnts ¥ los ejemplos de soluciones
edilisticas cotegorizodes; no cometo ax-
casos ol declr lo gque digo. Simplemante
me dedico o comparor ¥ ma csombeo.

5u podre fus pintor; muere fempranoc:
sin dudo, ontes de gue Rofosl hublera
definide su vococidn: eso wococidn sin
porvenic, segin decrefo provincial anti-

guo. Se recusrdan — y fuaron rescato-
dos en porte — olgunos pinturas de Pé-
raz Borrodos podre. Son vorles realizo-
ciones correctos, conformistas, pora so-
tisfacer tode presuntuosa ospirocibn al
decorothismo. Hoblo sido discipule de
piro pintor espofol llomodo Porra gue
nutrid, por entonces, con sus naturalezos
muartas, los complicodos comedores de
las Fomilios potricios. Eron varsiones cosl
nofuralishas pero muy preccupodas del
orden ocodémico, felices en lo descrip-
cién de frulos v de pelojes de lisbres
muarias, Puss esto es lo que, definitiva.
mante, Borrodos hijo no se propuso si-
quiera,

¥, al respecto queda, todavia, olro fes.
timenio, esta vez oroh nos lo proporcio-
no &l recverdo muy vivido da Josd Luls
Zorrilla, compofiero de su odolescencia
v amigo de slempre, uno de ogueellos o
quisnss Rofosl solicité e occupora da
vesdir su cuerpo poro lo muerte, Pues
bion: el omige de tontos horos diferen-
tes ofirma que, an ninguno da los mu.
chos momentos que pasaron juntos, que
compartieron generoses, hubo lo menar
refarancia ol podre de Borrodos: nl como
pintor ni como Individuo.

Llegard ol fiempo en que & tombién
realice noturclezos mueertos; poro ubi-
corlos en el ofro extremo de lo expre-
sidn pickdrica, ¥, por lo que s refiers
o lo temdtica que abarca, desconocemas
los desnudes v los ocodemios; ocerco de
historio, sblo lo reclizocién de un cua-
dro por encomienda: el retrato de Lo-
valleja.

Lo pogicidn pictérico de Borrodos sa nu-
tra, puas, de negocionss; pero fombién
encara o ofirmative audaz, noturalmente
distinta, Tonto que, ol abarcor el perio-
do da su octuockdn v conccer &l desting
cumplido, nos csombromos de que fu-
vigra gxpositorss y de que llegora o ha.
ber, por ohl, gente: dispusstos o cdgui-
rir su obra,

Hoy pocos festimonios wilidos, rescota-
dos, qua nos lhetren ocerca dal modo
cdmo encoraba el paisaje; pues slempre
porece insuficiente limitorss o oceptar
qua, an su tiempo, 8 lo colificara como
imprasionisto; dshe era un férming co-
modin, cosl elogioso; pora nosotros co-
rece de significodo concreto. Mas val-



dria afirmar que, &n ea temdtica, Ba-
rrados s el plenaoirisio espontdmec v
sarsible gue troapone lo cbssrvocidn al
lienze por s propha estencgralia cro
mditica, dentro de ssquematismos [fhern.
dos de los vorios fdemulos en uss im.
portodas da Eurapa.

Concretomenta, yo sa hablon Impussts
an Montevideo, varlos modolidades del
poisaje encarade come artesanla dal co-
lor. ¥ ohl estdn, entre otros, Blones Viale
y Milo Beretto, moestros & innovodores.
Comparemos resuliodos. ¥ secd facil od-
vertic que todos bos desplontes pictiri-
cos del género, en oquel Montevideo,
quedan por debajo de las pequefios te-
los reclizodos por Barrodos; bocetos
emocionodos, corgodos de sentido. Y
tanta mds ricos paro lo sugerencla, por-
que de opuntes sa froto; porque aluden
o rincones cualesquiera del Prodo v dal
winjo Porque Urbono. Paorques v jordines
tuvlpron = y siguen lenlends — puntos
de visto especioculores, aspectos majes.
tuosos y muy levontodos para bo Fijacida
da exterioridodes eficoses, Par algs el
pirtar notarie — adocenads o innovadar
— elige el camino amplio bordeads de
flores, bos drboles ¥ sus reflsies sobre s
fangues, les ccantilodes o el mentecilbs,
Barrodos lo emprande, en cambic, con
ko anoding. ¥ ko sublimo; es decir: nos
descubra ol voler de la cofidioneidad,
esa comdn pariente pobre descuidado.
Creo uno especie de olfo potencial vi-
sive o portir de frivialidodes. Enfonces,
coben ofras inferrogonies; lo que hoy
reconocemas virtud fue, en oquel tiempo,
destemplonza, JCémo pudo pasar inad-
vertido tanto exceso de oudocio? Claro
esth: se trata de cuodros pequeditos; y
siempre, &n asta escala, & admilisron
posicionas noda condnicas; como s, al
fim, na llagaran a contensr vy configurar
consecuencias irreparables para &l des-
fina socresanto de la pintura calificeda
y trangquilizents.

En nuestra historia del orte nocional séle
puads ublcorss un ontecedente podero-
s0 de fonto altanerio; me reflero a Cor-
los Fedarico SGaz. Los moestros dal ofic
10 merecen y reciben oifo tipo da es-
fima que es justa y los colifica &n alfura,
como corresponds. Parc todos ellos maor-
chan por sendos opuestas o los alegidos

por Borrodas paro sus  reclizockonas
fonio de paoisajes como figwas o com-
pasiciones, Con mucho deseniado csten-
to, cosi ogresiva, wno juventud feliz, no
wijetable por reglos: es copazx de ir muy
lejos, con total seguridad; ko demuesira
Ahora bien: de toda la produccin reo-
lizado por entonces, siempra $6 rescold,
para la referencia elogiosa a wna pinte-
ra de gran tamafio tituloda "les emi-
grantes”. Es una composicidn oudaz, de
alie horizonte, materia delgoda, formos
onteros, contrastes reducides perc noto-
rios, planismo moderado. 5e lo ha des.
crito vorlos vecas y maol. Guizds hubo
mds de una versibn, Lo que ohora pusds
conccerse, demuestra el porgud del opre-
cio o que obliga, Porque tene &l enfo-
gua literario y el tono dromdlico que
conviens al gustador de arbe por ague-
lla époco. Pero hoy, para nosotros, esa
misma obra explicita oiras virtudes: fo
organizacion de formas sobre el rectan-
gule que decide equilibrics ocudoces; ¢l
bien entender de la versidn con sustan.
cia narrativa, que es jusio sustento de lo
pinfura; y que, én su propio, legitimo
languaje encierra impulsos  dromdticos
valedaras. También por &l equilibric de
matices, por el empleo de veloduras, por
lo cuidode dal desarrollo totol vo de-
mostrando, sin  desplantes Indtiles, con
qué moglsterio doming el oficio.

Ofras varskones con figuros gue se mon-
tienen, son opresomientos de o reclkod
cualguiera, no recompuesta, B phds
posas ni dispons loy formas pora ol equi-
lbrio. fécll nl otlends el ocobado que
tonto se cofegorizo. Uriliza empostes
denscs, materka oplastoda, ormonios in-
sélitas; como un oxpresionisio de esos
gua saguromante desconoce. Omile de-
talles y sblo anata gestos pera la super.
ficie pinfoda & corga de emocidn. Y es
w ocbra; la onberbor referencia a Sdez,
debe tomarse con ol alcance que tuvo
el de antecedente oislodo, De todos mo-
dos, Séez estord vbicodo shempre en
wno determinoda linoa Rolicno dal len-
guaje moderno. ¥ aunque fuera fSeil ai.
tvar a Barrodas en clguna de las van-
guordios euvropelstos de estos comien-
zos dal sigle, si lo hicidromos pecario-
mod de excesa y desajusbe analitico.
Pudo saober de los nuevas corrientes o

trowis de ofros; poro slempre estd colo-
cado con Independencia; v algin pasa
mas odelonte. Por oira parte, seguird
siando miltiple, vorio; ofirmative.

Mo folte el refrato chocarrers, insclente.
Pero tampoco el ofro tipo del refroto
encorodo con solvenclo y comprensidn,

Citemos la cobezo de “Rigoletio, el co-
nillita giboso®, También Borrodas se Im-
puso cultivar el febmeo o, por lo menos,
no selecclonar modelos v sitios belles
por decreto. Cuondo, enfonces, eleva o
personoje ol ser onodino, estd prelu-
diando lo modura concreclén postarior
de los Mognificos, sarke moglsiral cro-
naoléglcamants espadiala.

Repito: Borrodos es, desde lo etopa mon-
tevideona, un ser distinto. ¥ para major
ocercarse a & corviena opariar ceants
exceso lferorio sa fus extendiends o
partlr de su pressnis afirmative.

Loz obras del ifineraric evropes

Primeras pinfuras ¥ lo serie de cominan-
tes inméviles. — Tomblin hoy escoses
ejomplos rescotodos de esta elopo, la
qua cormesponds o s primencs mases
en Europo. De ocwerdo o festimonioa do.
cumentales debid de realizar, cosi en-
seguida de llegar o Mildn, uma sare
larga de dibujos. Ahora blen: sl fue tan
impetueso en Montenddes, si tan rdpida-
mante logrd ofirmocidn v superacionss
oudaces, les muchos empujes que recibe
de inmedioto darfn, muy pronfo, vorios
& imporfoniisimos. solucionas  plctdricos.
Porgue erssguida estd jurto a boa re-
baldes jivenes y sa empopa de uno mo-
dernidad vivo, pujante; lo actividod o
contropelo de toda figuracidn ogrode-
cido.

El ofic 1911 &s jolén froncomenia safia-
loble en ol Hnerorio plistco suwropss.

Desde que llego, o fines dal 13, Borro-
dos 32 empapo de fodo eso posibilided
de hocer; Jtoda?; bueno: mejor no eox-
cedernos; oguéllo que puede ublcor en
la linea leghtima de sus propios cpeten-
cios y ospirociones, Conooe, exparimanta
y decide el lenguoje pora un destino
personal, més digno por apoyorse en
los valicsos aportes contemporinecs; por
comportic lo occidn inchiiva de esa ju-




veniud que la demuesira grodos insos-
pechodes de porentesco. s
Conoce, sin dedo, los posibilidodes vi-
gorosos de un ajustodo desorrollo del
plans, o partic dal cubBsmo v da lo di-
namica conlenida en &l futurisma. Blen
oprehender los directivas de esfa Gltima
corrlente, le obrird ofrcs cominos; se
analizardn despuds. Ahoro inferesa des-
tocar el cuidodo, el rigor, lo inventiva
que desarrolla por el ojuste de zonos
cromaticos planos. Pero, al mémo tiem-
po, en forma porakelo o alterna, confir-
ma lo untuosa volidez dal frozo mole-
rial infenso, rico, Hobia una linea expra-
sionisto olentondo en Barradas; la re-
toma con rencvedos brlfos. Fila lo imo-
gen de figuras desgonzodas o rostros al-
tives, elobarando la traduccidn de lo ins-
tontnec, destocondo el color inorméni-
co, ogresivo. Dinamiza la forma al rom-
par bordes pressntidos, no respetando
constancios de otmdsieras opacibles.

En Espofa encora una porticular temd-
tica de ondoriegos: gitanas, cominanhes,
correfercs. Parece ensayor ol costum-
brismo; pero wo demosiodo lejos an sus
aniayos — que shlo da emsoyvos ss tro.
ta — para mantenar tan edrdnes enfo-
que de esa planteamisnto, Paizaje v -
guros o grupos complejos, muy wibron.
tas, urden superficles de colores in-
tenscs, wvorios, controstodos. Tomblén
dispone una especie nueva del colloge;
la aplicocién de telas por detrds del pa
pal, osomando o trowés de recortes. Los
ampujes de lo Imventiva borrodiana no
3= detlenen fociimente. Cvondo, en los
grupos de gltanos, el color kocol sa al-
tera ¥ lo mancho se extiands e integra al
conjunto, apoyando distintos alusiones,
oporece cierta especie de formalidod
on fransito, participe de mérites propios
da lo ortesanka populor, Tombién descu-
bra muy pronto wna particulor biologha
dal palsajs, onlmando huecos y dandole
pulss o ko versién da sélidos.

Todo lo que ontecade puede y debe ano-
torse; as mis: habed de ser muy tenido
en cuenta si sa lo considara, todavia,
punto da orrangque; da nuevos y muy
firmas oarronques. Porgque mucho de
cuonto ahora sa infisre o infuye alimenta
las obras de ofres ofios: aludo, por tants,
a un proceso de desarrollo o coballo da

varios afos, JControdicciones con al sub-
titulo alegido? Mo imporha; situor comi-
nomas Inmdviles a3 ofro contrasentide.
Ademds, aparecen, luego, obras dificibes
de dotor o fechodas en afios gue 28 sin-
gulorizon por distinto empuje. Esto e
los ensoyos dindmicos no se dethenen;
iompoco, a veces, merscen conalderacion
especial de su parte, Se ftrota de inven-
clones excepcionales que obren compos
insospachodos, parc gque, despuls da
onotados, no sigue, no cultiva. Piemso
gue fodo esta Inquistud debid culminar
en la pintura sin nombre — 30 chibe
por primera vez — en la ceal vbica wa-
rigs instancios del coming en ascemo de
una mujer cealquiera por distintos pisos
de una cosa da vecindod. Los niveles se
sefialon por carteles, signos, escolaras,
borondales y otros sefios, Alll s impo-
nen, asimsmo, vorlos enfoques del espa-
clo: Imposible reunién de ospectos visua-
las sagin puntos de vista diversificados
pero simultdnecs. Los posibilidades dal

exceden a los condicionanies de
la léglca cotidiona. Tompoco es mecesa-
ria ubicar aqui, ohora, an este entorno,
a obra tan singular, solucidn y fermento
que su creador no otendid como debis.
¥ algo més. Barradas, en su serie de fi-
guras o cobezas, cultiva la mueco ama-
ble del felsmo. Tombién ogul sabe ser
coulo, confanide, infenso,

Vibraclonisma y Clownlsme, Plonkmo
desarrollodo, — Hemos de respetar los
denominociones que el mismo Barrodos
impone para algunos de los tendancios
que cultiva, Los més ogresivas, por el
momente duronte el cwal los realiza
ifusrte conssrvadorismo medionte] de-
bleron ser ésios, derivodos con empo-
gua proplo del fulurismo ogonlzante. En
vorlos textos sa flento formular diferan-
clociones mds exocios enfre vibrocioni-
ma y clownisme. Ahora blen; por todo
cuanto vamas conaclends con relocién o
estos movimientos, pudiera inferirse que
ol clownismo as un derivads con figuros
dal poyoso, con anotociones lineales mébs
corfos, como estremecidos por repeluz-
nos, ¥ cromas no axtensas pero brillan-
tes. En una carta mantenida, Barrodas
tienta explicar el nombre; y usa un cro-
quis ol que ogrega su definicidn propla

de clownisma: es decir, la mascarilla, la
fachada coloristica. ;Definicin dijimos?
), por fin, lo qua menos imporio as eso
una neminacién clasificada.

Vaole hocer; ¥ hocer conmevianda los cl-
misntos estoblecidos de cualquier trodi-
clén caostiza o clerical; porgque o cusnta
de ssos directieas, Espofia cultivoba el
quistismo. Si; quistismo o seguridod des-
nutrido. En ol compo de las artes, el
pals s montenio recordonds — ¥ culti-
vands — modos dal oprecio hocia su
grondeza posoda, muy posoda. Esto
confribuye a confirmar su fristisima me-
dionia, De fodos modos, Espofa esiaba
daondo y hoblo dodo grondes ortistos,
dentro y fuera dal terrenc de ko phsti-
ca, Pora situar el nivel pictérice, suale ¥
conviens recordar a los pintores smigro-
dos prembosos: Ploosso, Juon Gris. ..
Paro es, tambilén, lo etopo de Maonuel de
Folla, de Anfonia Marc, lo Argenting.
En ofro compo, sigue octuondo la gane-
rocitn del P8; v muchos fovenes van si-
fudndose; allos tombbéin alconzon lo co-
tegoria de grondes, altives. En esta co-
rrisnte de oicidén y opetencias abundan
los ediciones llustrodos; se montan en
escena obros del teotro wniversal de
vanguardia, 3s abre posws o valores [5-
venes. Y junio o todos estes intervinian-
tes, dentro de los muchas toreas empran-
didos, alll estd nuestro Rofoel Barrodas.
Es realizodor protelco, pero también so-
be da sintesis ofirmativas.

El desplazamianta visual por planca ar-
ticulades, algunos limites incisiwos, pun-
zantes, ol emplec de letras, los contras-
tos, fodo ello sitbo modos de lo singubar
civdodano visto con afribufos dindmices,
por frazos ¥ colores ritmodos. Es un pro-
cedimianta fértil que lagra rapercusionss
legitimas en sus proyecios para corbeles
y gquedo wbicodo en olgunas ilustrocio-
nes.

Moturalezos muertos y colloges. — Bue.
na porte de eshas ecxperiencios so ubicon
en el entorno del afic 21. ¥ constituys
stopa excepcional dentro de su fecundo
expariencia pléstica. Les elemantes del
bodagn, tal como &l los usa, se institu-
yan como lo confracora, o 500 |a wersian
nagativa de toda trodickin  espofiola
dentro da esto temdtico. Lo materio —
ocuarela — yo allviondndoss hasta fijor



su mayor sutileza tonal; bes ploncs se
modulon muy ligoromente v opomscen
translicidos; alguna ver, cuenta sobre-
manera el reflsia fugaz, fransiclonal. As
resulta cirg instancia de lo podtico.

En moteria de colloges, Barrodas llega
o extremos o los qua dificilmente se en-
cuen'ra par enfre ortistas mediterranescs,
Es decir: ol colloge, come afirmocién dal
reencuantre con la moteriolidod, como
parte de lo recuperocién del objeta, ha-
rofia conceptual del cubisme, tevo sus
empujes parciales y atinades, fua parte
sfectiva de varios composicionas regu-
ladas, Perc esa es un coming con ofros
posibilidodes. Ahoro conocamos worios
ospectos de su desarralls mayor, exche-
sivista. Puado recordor, poro sjemplo,
al llemodo merzhme gque culthvd Korl
Schwirters. Pero lo oudodia integracio-
nista — materios diversas, formas gue 8
manfisnan muy diferenciadas, intervan-
cidn del color directoments vinculoda o
los elementes pegodos — toda esa mo-
dolidod copaz de lo insélita, tal como la
cultiva Barrados es, por entonces y en
oquello lotited, expresidn ton valida
como distinta. Recordemos que el domi-
nic de la versién plono se nuire, osi-
mismo, de vorios disciplings fambién fra-
cuentodas por él: la impresian y el disa-
fio para carteles, por ejemplo

llustraciones para libros, anuncios y poe-
mas llustrades. — Lo integrockén dal in-
vanto plastico o fexdos, o letras o con-
vanciones diversas del lenguaie escrito,
va afirmdndose dentro de muy concretos
condicionantes, Son oquéllos que el pin-
tor se impone; que resvelve ocaotar por
respeto debido y a fin da establecer in-
tagrocionss justos. Mo en vano o4, ode-
mas de inventor, un cperario disstra, O
se0; domina el oficls ¥ sjerce ofinodo
maghteriac pora ajusiar, como corres-
ponds, los versiones groficas o los co-
racteristicos del texto que las contiona.
Esto en por lo qua sa refiere o lo flus-
trocién de libres, Barrodas se oparta da
la modalided mas socorrida: esa que
consistid en daor la imogen grifica de
algdn momento de la narracién, con par-
ciol reiferockin de texto, s cabe.

En cvonto modolidod del lenguaje, Ba-
rrodos ojusta su estile o manero a la

tipicidod del aufor cuya versidn impresa
ocompaoia. Mo sobemos i, en los dis-
finfos cascs conocidos de su octividod
grafica hobla precisiones previos sohre
fipo, nomero de (latrocienes v color.
Esto es: desconocemos el ospecto con-
tractual de lo reslizado. Mos consta, en
cambio, lo efectividod de sus logros. La
interrelocion mds cedida entre textos y
figuros se reconoce en lo impresidn de
alguncs cuentos infantiles. En ellos, ode-
més de la brillantez croméfica, priva lo
alternoncio desiflcoda da Hustrociones v
letras. Por ofra parte, los disefios origi-
nales que sa conservaron, mantisnen va-
rios indicoclonas; Barrados puede llegar
fan alto porgue, ademas, doming tade el
quehocer de los impresiones.

Tombién concretd onuncios de  diversa
indole; olgunos, para el featra. Los vo-
rios proyectss que gquedan documsnion
su dedicocién a una octividod que, hos.
ta ahora, no habla merecido wficiente
interds ni bostonte destoque. Pero es
por estas vios de realizocién que el plés-
tico moderno & incluye, decidido, an ks
requarimienics outénticcs de su contem-
poransidod. Borrodos entendld muy
pronfo cudles deblon sar las solicitacio-
nes o atendsr poro jerarquizor oficios.
Sus compatrictas v muchos contampond-
neos an al més anche mundo creyeron,
por large tiempo, que, pora no leslonor
el alto nivel que corresponde a un ar-
tista pintor, corresponde v conviens man-
tenarss alsjodo o prescindir de cualquler
actividod vinculoda a o Industria. Mo
corresponde culthvar la gréfica ni el di-
sefio. Pero Barrodas, moesire permanan-
te sin discipules confesos, cultivd ofra
cltaneria hociendo lo contrario da cuan-
to sefiola oguella pramba gratuite o
torpe. Es imprescindible, para el blen
comin, pora qua lo omonual e jerar-
quice y cbienga altras proyecciones emo-
cionales, enfrar como hombre modemo
y sensible on lo practico efectiva de ao.
luciones poro los diversas exigencias de
asta prasente an &l que se vive. Thena
a orgulls su condickin de intérprate jus-
to; y continvoments lo vemos ensayar,
buscar monsras. Las jerorquins por oml-
sidn resultan futesos ogroviantes.
Tamblén irventa sus propios poemaos
ilustrados. ¥ an esta linea fijo, sspléndi.




do, nveva modalidad ereativa. Yo sobe-
mos que Borrodos ero, esenciclmante,
posta, Mo cultiva como padiero, eso
vena. También es un humorisia oguda.
Entoncas cuando, en uno de estos ejam-
plos (nos guedan muy pocoal junia o
“Los Codetes de la Reing” — estupidez
ascénico brillante — con el olor o cebs-
Ila frita, entra, subrepticlo, en lo atra
dimensidn politica que continuameante bo
ooucio; que exige pronunciomients. Gule-
nas no conoecon la breve “opereta”, lo
oportunidod de su estrans, el recusrds
manianido de lo Regents comasanios, ni
el texto con infegrocidn ilustroda da Bo-
rrodas, pueds guedor ol morgen de o
efectiva octualidod de = ingenio. Ac-
tualidad; esto e lo posojero, lo tronsl-
torka, El hecho mimo concluyd con su
época. Da todos modos, &= osi gue cum-
plid su sfective destine. ¥ quedan de-
mostrodos los posibilidodes que en esa
compo tlens un pintor cobal ¥ otrevido
que, odemds, debe relener o limitor sus
ricos condicionas [Herarios. Sus omigos
literatos hon da supsrarls: &2 su fumo,
iPara gué empefiorse en establecer pes-
timonios de competencia? Amistad y ni-
fiaz son dos de las condiciones humanas
gue Barrodas ho de sifuor més alto v

pora cuyo analiecimients 8 veslea de-
cidido.

Historiglos y versiones pora nifos. —
Aparte de bocelos para tieres v mufe-
oo, oparte da ftectrinos simplisfos con
figuras plonos, Barrodas realizd saries
de historiatos v dibujes pora nifics. Tom-
bidn bos dedicd sus mas hermoses texdos.
Mantuvo wna fresca condicidn infantil
volcoda al ofecto, ¥ lo moyer porte de
los cbros realizedas poro oporecer en
revisios — firos cdmicos — o para dife-
sidn entra ol paguefio piblice de los feo-
fros (especies de pofiveles que, ol des-
doblorss desgronobon &l cuento con
aleluyas, a lo manera popular vy trodi-
cionalisto, por medic de versos moche-
cones] estobon condenodos o lo wida
mds afimera. Como la condicién del des-
finotaria. Porque no sblo pasa la nifiez.
tamblén pasan los condiclonantes da o
nifex. Esoa niftios poro los que Barrodos
dedicd su ingenio no serdn iguales o
oaguéllos que, mis odelante debleron

quamar s afos mas tlemos durante ko
guarra ¥ ko postguerra civil, ni éstos de
hoy, gqua miran televishsn fon femprons,
Mo s extrofo, enlonces, que desconoz-
comos en bloque, o cosi, o los oulores
de personajes e historietos gréficos poro
nifics; ¥ que, o lo postre, cuando resco-
tomeos algunos de estos hechos morowi-
losos del posods, ssomos los movores
guienes nos deslumbremo:s onfe elles v
creomos ol embrujo o paortfic de wno re-
mamaraciin folsa pero precioso. Son da-
ferminodos personajes vy clerfos fexios
loz que nos encantan; hasta aspiromos o
que, alguna ver, nuestros hijes, cuonda
maduren, alcancen lo capacidod de una
ofioranza impaosible. Barrados, corgoado
de emocion, sa dedicd a lo nifer de w
époco. Y ol puede sifuarse o Barrados
como al primers de nuestros creodores
en fon dificll génere dal gorcbate con
desting delicodo.

Cluedan, asimismo, alguncs bocetos paro
oiras modalidades de la tarea de im-
presidn e Inventcs formales dedicodes o
los nifios. Borradas hoce gola de e co-
pocidod creodora dentre de lo méds ou-
téntica fermura. Desds ocd parten lineos
orientodoras de olra octividead futura:
lo que cweaja en lo sarie de Modreparlos
o pinturaos misticos.

El munds humone de Barrodos. Los re-
tratos. — Por la indole da estas saries,
cormesponderia sitvar varios aparfodos.
Es ol gran fema manfenido: por donde
major sa vierts lo veta riquisima da sy
personalidod. Comisnza con los versio-
nes rdpidos, pocos trazos de Mpiz, que
definen sws ooquis v coricotwos de
Montevideo; sigue con los olras flguras,
mds precisos, de sus primoros versiones
auropeas y culming con loca Maognificos,
serie muy warloda de interpretoclones
altisimaos. Guedon retrotos de s fami-
liores directos; en grupos o individuall-
rodos; estdn, osimbmo, los outorretra.
tog. Mo llega ol busca en general, lo
versién documental — shampre posible,
no cbstante —; va afinando, el cordcier
en el modo de transcripelén, v en la om-
bisntocidn complemeniaria; se  trotg,
siempre, da Inferpratocionas sutiles, cor-
godas da intencidn v jusio, sensible ooar-
comignio.

Paro, odemds, en lo galerio retratistica
de Baorrodos quedo documentodo el
complejo mundo humano gque rodea su
wivir ¥ su quehooer: los escrilores ¥ pe-
riadistas, lo gente de teatro. En este ru-
bra e destoca esa largo ¥ amoliva se-
rig que desting o Cotaling Béoreana; mil-
tiple figurockin memoriosa del sentir ro-
ménticn: controcara de la afirmativa Pi-
lar, su mujer propio.

De lo moyor porte de loa personajes gue
con el tiempo llegorion, — ol menos wo-
rics de elles —, o conquistar lo foma no
nos quadan sing los bocetos, poslblas es-
fuvdios para retrales de mds ombiciows
eloborocién. Perc es que Borrodos no
cultivd slampre, por vococksn mposiiiva,
la iconografio de mérito previoments de-
crafade, deudora del modelo. Lo que de
todos modeos le importa — v mucha — es
sitvar en &l plono, por procedimisntcs
dignos y versiones colificotorias, o los
infervinientas humanos dal mundo qua lo
rodea v al qua guisre, s gue const-
tuye parfe de su progio wniverso emo-
cional. ¥ fronscribe al popel lo wersién
da Martiner Skerra que, de alguna ma-
nera, ha llegodo a sar fomoso: tanto
como lo estd slends Gamez de la Serna,
o Gulkbrrar Gill (el tempo dizminuisd
s merecimigntos v afributos de desto-
qual; con similar ofencidn va fijondo los
rosgos de olgin posto poco conochdo,
{Garcia Lorca) o de oclores que fodavia
ne ganaron celebridod: Manuel Collado,
Margarita Xirgu, Sonfiogo Arfigos, Ma-
rio Palow, Eugenia Zdlfoll, Pepita Dioz.
Ignoromos, por fin — v ogul debamos
ser coutos — i efectivaments fodos esos
bocetos llegaron o aloanzor lo ofra ins-
fancia dal refrofo formal.

De lo que si queda constancia es que,
junto o los interpretociones safiolodos de
los fomiliores, hoy varios que merscis-
ron frafomiento particularizods, en &leo
sobre felo o cartdn. Entre ofros parsonc-
lidodes destocables, aohi estén los wer.
siones de . omigo montevideana Albar-
fo Loaploces y el oudaz retrato de lo
singular Manolita, esposa da Torres Gar-
clo. Replto gue slempre ocomste lo in-
ferprefocién atinoda; que tombin oou-
de o formas insdlitos del trotomianto plc-
trico; ¥ que mantiens lo vigencia de un
ghnero que, por enfonces yo paraciara



hober pericliodo. En los difarentes ma-
neras de su realizacibn y poro ks muy
distintos casos, ol refrolo odgulere siem-
Pre, un neoosorky  voesloo sansorial. Bl
orfista ha trotods con éxilo, de destonor
y fijor lo inosible del modelo, ogquelle
gue ko porticulorizo mé&s; empleo, para
ollo, ko medics mbs direcios. Mo exige
ko pose. 5u retroto contiens, snfonoes, ol
ser del recverdo emocionado o merece-
dor de olgin juicio colificoborio. En exta
octividod, no ss da lo simpls relocidn
profesional; el retrato ocurre como cons-
tancia de ka relocién y de lo colificocién
de winculos.

Escenarios, figurines y voricciones para
marionetos. — Miantros no pueda llegar
o documantarse, con la necesario Fideli-
dod y segin les constancios quo, sin
duda, hon de hober quedodo an Ma-
drid, tampoco podrd ficharse con exacti-
tud ¥, en todo su aleance, o lo seris de
aportes que poro el feofro concreta Ba-
rradas; en escenarios, figurines, [lustra-
clones y corteles. Sabemos que eso es
una de sus tareas imporfantes. Como so-
bemos que ilustro los versiones [Rerarios
de ssquemos escénlcos; valgo el cows
Tomdés Borrds v su libro Tam Tom, Ade-
mis, su intervencidn pora teafro de ni-
s — ¥ clerfos oporfes o los versiones
de morionetos — a3 suficlantements sin.
gular. ¥ segln porece, ssa octividod no
sa limid a lo dal Tealre Eslova, lo més
conacida o través de lo impresidn de otro
libro importante: “Un Teatro de Arte en
Espaiia®,

Debe destocorse mucho ko Infersa octi-
vidod que poro Borrodos menecs lo octi-
vidod teatrol. Pues fue, sin duda, hom.
bre de teatro: con todes los atributos que
et dedicocidn impone y reciba.

Y voyo ofro oclarockSn: el julcio critico
mmia eshvo suficientemants olente o
exta rona de lo ocividod escdnico; odn
na 22 ha tomodo conciencio de que efec-
tramente importo, ofmo grovita en el
complejo escénico. Pero debid conside-
rorse. A su lods, ofros ortistos — Bur-
mann y Fontonols especiolments — ini.
choron una comera méds larga ¥ recono-
chdo.

Los Mognificos. — Hobrd que saguir re-
conoclando que, con edo serie sa ubica,

en lo clara y muy delinida modurez de
Barrodos, uno de ma opories mds serios,
do notoble parmanencia, Con ella puede
gquador vbicodo, firms, dentro del plans
universal de sstima que efecthvaments ls
correspondse. El tema plural debe relo-
cionorse con los retrafos y con varkss di-
sefca coloreodos scbee lemdtica popu-
lar. Paro, desda ol tinls que bos corres-
ponds — y oqui tampoco hoy grotuidod
ni o3 deleznoble lo nominockin — se vo
definksndo a6 nivel de grondezo que
wpons, ciimbimo, foma de poslcidn, Es
la odopteda por &l como Indkdduo inte-
grado o uvnd socledod closista méds rigu.
rosa todovia duronte oquellos ofos. Hay
una lorga trodicién espafola que scatie-
ne, para agquella tlerra, lo nobleza osten.
toso, de afirmative presopla, més o me-
nea vinculoda a Den Pelayo. Tambidn
so ublcan, con pesicién excedido, super.
lativa, a los enriquecidos v a los unifor.
mados con muchas cruces para imponar
un necesario olvido o Ineptitudes varias
an lo profesional; recudrdense o los gue-
rras de Cuba y Marruecos. Pera la gron.
deza real de Espafa, su efectiva magni-
ficancia, se estobloce o partic dal ser
andnime; del campesing o del proleta.
rio. Estos no hocen alarde; simplamenta
mantianan posicidn digna v suliclente;
e30 que llevé o que un extranjero algo
notoble comentara con Unamuno, des-
pués de alguna conversacidn eventual
por cominos de Espafa: “|Qué culte os
eite analfabetol”. Y en ose plano de la
cultura que, cbviamente, supera ol asun.
to de lo olfobetizockdn, hoy una defini-
da toma de posickdn oltiva, coberente
con lo trodicién mantenida por quisnes
habkon hecho y hordn enseguida ko gran-
dera de Espofio; eso grondezo que mo
pudo amenguor ol osesingto de Conale-
jos ¥ quo formalizs lo oltura de Lope y
mds fords, entonoes, de ofro condenoda.
Gorglo Lorco, Recuvords o ombod puoss
los dos definen el nivel de su grondezo
ojstonds loy poalbilidodes de wno cul-
tura muy Sblido con los rodiciones més
outénticos del pueblo, del pueblo que
manivvs conclones, romanced y exquis-
a3 voriontes pora polobros blen sonon-
tes.

En este sentido, Borrodas sigue y mon-
tiene lo linsa Impuesto por loa viejes
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pinfores de bric comprobodo: desde los
mozdrobes. Pero es el dnico que lem-
pranoc, en este siglo XX sa ubleo sin
propdsitc  previo, por vocockon  inelu-
dible, en lo swcesiin digna de ogue-
lla buena estirpe. Debe wbicarse en lo
linea que continGo o Veldzguer v Goyo;
confinda sin buscor comporociones ni
infentar torpes contlendos. Seficle unao
actitud medulor que, por sus corocteris-
ticas, lombién contigue superar al re-
cverdo reverencioble de Guilérrez So-
lona, Porque ol fin éste — unico grande
entre warios cormectes vy algunos fuerte-
mente intencionodos, pero inerfes o mi-
tad de coming — sigue cherta formali-
dod imitativa para sitvor lo noclonal. ¥
Borrodas, sin proponérssls, porqua sl
vbico la mismo propuesta empinada o
un plano internocional. Define la esen-
cig; fambién como reirafo; estoblece lo
unidod formol por lo Inferpensirocksn
de los plonos v ko muy odecuada afir-
mackin de ko froma lineal que sitéa se-
giin una materia muy eloborada, sin de-
mostrackin de esfuerzo mclizoder, sin
originolidod rebuscada. Esta sarle no re-
sulta wbicable en ningunc de los Bmos
conccidos, oungue en ello sa will
cen obtenciones efecthas de varios ten-
tencios. Y no resultario excedide ni for-
rodo recordar que olll 38 reconoce o
defermacidn intencionodo, herencia del
exprasionsmo alemdn depurads; paro
también sa orticulon los plonos y relo-
cienan severamente o los colores, segin
unt paleta brillonte o foncl, pero skem-
pre ukicoble en lo mejor trodicién de la
reciante experimentocisn fronceso. Da
tedos modos, lo clero es que no cobe
an escusla ni fendencla, ni neceslita ol-
guna forma de consagrocikdn fdeil por
denominacién jerorquizoda. S5i lo ex-
prasion figurativo significa olgo, Barro-
dos debe hober side el Gltimo de los
grandes en o compo: ¥ vo o confir-
marlo, desde los refrotes yao comentades
hosto ofros seriss gue vbicamss da -
medioto: paisajes y estompones.

Los polsojes. — Tombidn en al cultive de
el lemdlica comenzd femprano, fal
coma fue documentado; cultivé, incluse,
lo versidn sorcstico. Pero si, on esta N
nea, Borrados merece un coplfule daniro

de la historio wniversal del orfe moder-
no, serd por su fecunda fontosia kcono-
grafica en los poBojes whonos de Sons
y Hespitalet, Alli quedon ubicodos nue-
vomenie, worios porsonojes — humonos
y animales — como en lo etopo durante
lo qua |s importd dor noticia o fRor his-
forios sintéficas de viondontes. Se froto
de seres que quedon como emplorodos
dentro del dmblto. ¥ el dmbitc de ot-
mésfera densa, extrafia, resulio fofal-
mente vitalizodo; el oufor no considerd
ninguna de los convenclones habituales,
nermolizodas.

Tombién ha de recordorse lo noteric
econamio de medics qua singularizan
osfos versiones. Y, como contrapartida,
8l infonso empage ilusionista, Mo 38 trofo
de superrealisme; tompoco, por supues-
ta, de ningin swceddnes, En la cbra de
los suparrealivtas hay muche desborde
imaginativa a portir dal confrasentids
intencional. Pera Borrodos elobera el
hechizo o paortir da vna realidod cono-
cida, compartida, vivida; no o partir dal
suefio o lo invencidn libre, Aquel len-
guale s& consfruye en lo boca. El lan-
guaje de Borrodes vo tomondo cuerpo
&h Ut proplos gonodas, ofribstcs que
nunco deben considerarse ocopsorics
poro el haoer artistico,

Desds los poramentos de los cosas oirg-
podos por su pincel grivide hasta lo
forma del cielo o ol pujor de lo tierra
o los pavimentos y los plontas o los se-
res aludidos, fodos contisnen un muy
porticulor senfido biclogico, fon rico y
vivaz como independiente ds lo simple
oxpariencia visual,

Ez muy posible qua hoy, yo hobituodos
@ ver obras plasticas olejodos hasta el
extremo opuesto del sentir noturalista,
{compartomos o no estos directives de
kenguajel, lo poisajistica de Barradas no
resulie confusa ni edrofio ni forzoda.
Sa trofo, de fodos modos, de una forma-
lidod Imsdlio; v tonto més 38 la wbico-
mos en su tiempo y en el munde donde
acontecn: tanfo el de Espofia (que ocep-
torio los oblides colores vivoces del poi-
wijs de Banjomin Paolencial como el da
Montevideo que ya habia oprendide o
gustar las cbras de brillonte joyerio
cromaticn,



Lo versién de Borrodos tens roices es-

cénicas; consiste en uno propuesta es.
cenografica claro; con el énfoais inter-
pratoiive dal featro. Esto es: como s
dijéramos el figurin de vn perscnaje Im-
posible llomodo poisoje. Por ese modo
de encorar la cosa y por la eleccién de
bos puntos de vista que dacide, podamaos
entrar ol émbito mistericso y Gnico de
dicha temética, Y si dige dnico es por-
que, todavia, lo poisojistica da Barrados
llega a tanto nivel y sostiens jerarquic
tan notoria que serd dificil hallar reall-
zociones similares o que, por maridaje
de reclidod v hechicerio, puedan consi-
derorse ocercodos o oguel convincente,
sansibla desplonte pictérico. Es decin; lo
que 3 rescoha Con sorpraso emocionoda
an asha modalidod dal palsaje — qua de
ciarto Borrodos pusde comportir con
ofros arfisfos contempordnecs — e el
hober logrado ocercomiento humana ha-
cia &l modelo complejc. Elle proviens
da asa octitud noturalmants solicita, ami-
cal, que el artista extiende hacio todaos
los cosos v todos los sares que Imporion
de verdad. Muchos ofros pintores gron-
des hon usado al poisole ¥ o sus hobi-
tantes normales para desarrellar el to.
tal como motive, como apoyo circuns-
tancial de vuslcos sensorioles efectives.
Paro no ma porecs ton comim hallar
esta ofra condicidn de lo singular: la pri-
macio vivisima del pobols que no es
gxoctamanie animal ni onimodo: gue
ubiza, noteriamante, ko tensidn da lo hu-
mang ¥ del modo que conviena o eso
caracterizockdn inusual,

For ningln fipo de documenios ss ho
podide descubrir gue Borrodos sintiera
odmiracibn  hocia  Veldzquez. Es mads:
cuando debe pronunclorse ocerca da or.
tishas espanoles, otendiendo o las pre-
guntas que sa la hocen, responde por
les vivientes v los enjuicia, comprensive,
genaroso, Paro al fin, tompoco es posi-
ble dor por sentodo que el pintor Ba-
rradas, viviendo en Madrid, no frecuen-
tara como corresponds, al Museo de
Pinturas, en el Prodo. Torres Gareclo, su
coterrdnec mayor, con quien montuvo
tankos punfos da relocikén, montuve ad-
mirockhn sostenido por Velazguer, a lo
lorgo de su dilotoda vida de realizador
y docenle; precisaments ofirmd slempre

el maogisterio de oquel pintor excepcio-
nial.

Enfonces, no poreclera demasiods oven-
turodo aseguror que podria haber ha-
bide vna octitud velozquefio en Barro-
dos. Posiclén; nodo de saguimienics ni
imitociones; lo que me importa sefolar
o e respecio 85 que crec descubrir, en
los des, similar maravillosa foma da po-
sicién humana ante &l mundo donde ha-
bita, Mo olvidemos que lo esanclal par-
ticularidod de Veldrguer conslastid an su
modo de relocién directo con seres v
objetas, en esa forzoda tendencio o
bien winculorse con ellos sensiblemante
y a dar noticia simple de la compren-
sidn por ooercomianto  genarcso, por
ocaphockon sin resarvos,

Barradas sublima ol bodegén, tal como
pudo comprobaores v e enunckd mds arri-
bo an este texto; o sea, por ahl cultiva
lo posicién opuesto o oquella dal sentir
vitlazquedfio, materiolista v altivo: los co-
charres de Veldzquez son personojes da
primer plono o quienss ccomponan al-
gunos sefiores vy safioros. Y esta Glima
condicién extrafio s oduvefia dal polsajs
an Borrodos; el dmbito Integra lo sustan-
cio de un sar no visible gue & pondrd
&n evidencia, que rescatord, maravilloda,
pora nosciros ¥y poro su proplo goce, Y
tal come hoce su ilustre ontecesor — con
quien nodie osard otro tipo de compara-
clones, entenddmonos — pone foda au
capacidad de ocercomiento comprensive
an lo revelockin de los portes dal mundo
que noturalmente ama y por quisn sa
siente con devdos. Barrodos sigue resh-
fiéndose: no so comstitvind en expecto-
dor simple. Tampoco quiene sar chasra-
dor externc del pobaje; enfra en #l
porticipe del munde pequefio, el da to-
doa los dins,

En lo eloborocién decontodo de esbos
cbros — perfll grocioso da una fabrica,
evidencia del caserio mds pobre — su
punte de portida serd olguna exparien-
cia real calificoble. Primero concreta el
bosquejo rapido: arrangue de una con-
cienzudo eloborockin formal. Y por ahi
oconfecon esos estremecimienios poio-
jisticos.

Tipes populares. — Son hermanos mena-
res da lo seris de los Mognifices. No pre-

.
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tenden llagar o mds. El ariista bosquejo
figuras regionoles pora evidencior el
oluando, &l gesto, loa afributos exchernos;
también concreta grupos fomiliores bos-
tos, como posando en broma, Y recorta
rostros péirecs o parfiles da marinernos.
Apunta lo grocio; pero tombién pueds
ponarsa muy serio,

Modreperlas o composiciones misteos. —
%e trata de realizocicnes que van ocon-
feciends, an &l Hampo, contampordneo-
mente con los mejores poisajes y la muy
singular ssrie de estompones y burds-
les. En ellas, Barrodas pretendis — vy
hay eleactiva confesidn de parte — nu-
trir la imogen religicsa, ko lorgo & in-
fensa femdtica frodicional, con el enten-
der dirscto, oguel gua nuirkd bueno
parte de sus cuentos y conssjos. Entiends
qua corresponde ocercarse ol misherio
cristiona con lo copocidod de cresr de
una criotura; esto es: religidn sin teclo.
gia, tenida de mdgica imoginockn ten-
dida ol cuento,

En general, esto sarie ho sido muy j8-
rarguizada; cierta critico, demosiodo
afirmativa llega o considerar que dicha
etopo o femdtico sa levonto como ol
dpice de toda su produccisn, En sllo,
lo moterio se hoce més luminosa v el
sanfido da lo forma — uno feliz v muy
ocarcoda visidn de la ikconografia trodi-
cional — se emping o ko mds alto de su
caorrera jolonoda por infenza bdsquedo
v mognificos logres. Algunas imbgenes
son, efectivoments, obros mosstros de
equilibria antre lo consaja campesing y
alguna leyenda reclmente populor; o lo
fébula Inventodo que noce, con vooo-
cién populista, més vinculoda a o es-
tampita corrignte que o la iconografio
tradicional; més cerco de creencios mi-
logreras que de lo efectividod mistico.
Puas bisn; aste Olfimo térming no resulia
oproplede siquiera. Porque su volidez
esth, en lo referencia oligeroda de con-
dicionantes, sin ofributos fisicos ni de-
formacionas, sigue manbenlida poe lo
prosancio de lo figuro o por lo distri-
bucién compositiva que, an ningln coso,
afirma & sentir decididoments fizics, H-
pico axponanta dal misticlsmo espofol. ¥
de cualquier posible relocidn con el ba-
rroco, sélo quedo, poro esfa sorie, lo

opariencio sensual del arabesco, y e
varsisn Imoginaric novedosa, como un
desplonte insdlilo que pusds odmitir o
inclusion del pato ignorado por las san-
tos escriturcs v lo trodicién religiosa;
que la permile intreducir de rondbn, an
oguellos versiones religicsns, ol gouchs;
nussire goucho dasconockdo, tamblén
ojenc o ceolquisr cotecismo raspetoble.
Barrodas enfra — no sabemos cudndo ni
por qué — en &l munda maravilloss del
crayente reciin converso, recidn focodo
por lo grocio. Y juega el juego. Da fo-
dos modos, cvondo se propong un ba.
lonce wvalorative, tomblén pueds afir-
marse que parg ser imaginers popular
Iz folto controcckén v le sobro focilidod
de diestro dibujante sfectiva, Ma refisro,
astd cloro, o eso focundio que no s,
exoctamanta, moesirio, pero estd an lo
bose y constiteyd, muchas veces, el im-
padimenta para profundizar en clerfos
ofirmociones plasticos. Ex detir: warios
da sus chros, porticularmanta muchos do
ws dibujos — algunos preparoiories o
bocetos — resulton algo vocios de con-
tenida emocional, son reldricos, como
rafferatives o producio de cierfo inston-
tanatsma formalisto correcto. Cuondo eso
diligencio para &l convencionalisme i
neal sa estoblece o fin de ofirmor os-
pectes dal encanto en la temdtica Infon-
fil, lo propio solucidn buscoda es parti-
cipa del enconto, de lo levedod conve-
nianis.

Pero, cuands eloboro ospectos del mis-
terio cristiono ¥ decide ofra paleta, ofro
modalidad compositiva, ofras Intencio-
nes, va hodo lo anlerior quada anulade.
Grove serd descubrirlo, no cbstante, en
varics de esos ejemplos; oungque olfros
hay — ¥ no deberd obvicrss lo referen-
cia — que efectivomente llegon o con-
cretar lo relocién efectiva entre frescura
realizodora y hondura concegptual,

Estompones y burdeles, — Ahora 38 frafo
de varios dibujos porcialmente colorsa-
dos, ensoyos pora defink personaojes y
alguna versidn ol dleo; o femdtica eshd
referida o los puertcs: pero muy en Bs-
pecial, al recusrdo de un Montevideo
oficrado.

En Barrodos se do lo particulor cireuns-
toncia emocional, la firme incldencia



evocadora sensible que crece con el ale-
jomisnto. Es una posicidn que, de al
guna manera, pareciera compartic con
su compafriota Figori. Pero Barrodos se
cifie més o lo fematica cludodona que
responds o vivencias efectivas vy sa sk
tho en la rememoraclén directa,

Duronte el Hineroric europeo ho recor-
dodo varlos veces @ su tierra notal; o
veces para confirmar qué Inhdsplta ha-
bio sido pora &), por camparacidn con
Espafta. Pero también en Espafia y en
# los cosos combion, Y no sobemos
cdmo — el por qué porece cbvlo — Ba-
rradas no sblo plensa en el reforno, sing
que concreta de verdod, lo vuelta o
casa. Estd enfermo; soba que eud en.
farmo; sobe de lo grovedod que orros-
traa; pero, con lo copocidod defensiva de
los enfermes de su estirpe, se defiende
de todo parspectiva nagro; sa aferra o
la idea de que, con el vigje v lo estan-
cia en fierras mas cblidas habrd da re-
ponerse, Escribe y dibujo o pinta. ¥ les
recuerdos tensomente afectuoscs sa ani-
mon en el mundo imoginario posible
pora su copocidod arrollodora, dande
nacimiento o estos llustrocionss. Gue no
son flustraciones de wna codificoda ten-
sidn religiosn; sino versiones gréficos de
cierta realidod oforable que no exige
conocimiento de texto. Porque no hay
texto. Pero, para blen opurar su rlgueza
rememorativa y sus afribules, slempre
esfordn an mejores condiclones aguellos
que conozcon &l significade de cojetilla
v china cvartelera vy cudl es la instancia
que evoca al fijor su versidn farsesco
dal tranvia del norte. Tomblén hobrd vna
pesibilidod de mejor goce an lo revisibn
grifica para quienes puedan haber su-
frido el esquema del novlozge forma-
lista o el desplante del compadrito; v de
guienes reconozcon |as carocleristicos
dol vivir y el negocior de los burdales y
los personojes del ontiguo ¥ desopore.
cido Bajo montevideano, algoe més al-
deane que el Barric Chine de Barcelo-
na, paro no manos imporfonte an lo se-
ria de los pueries fomosos de oguello
#poca, Monfevideo, Barcelona y Estam-
bul habfon logrado similar jerarquia
para determinoda nivel buscade de o
prostiecién  organlzada v, por tanto,
contenfon  mdltiples otroctives. Quede |

Estombul poro los ojos sin nifia de los
morineros que dibuje; v mds cerco que
el corcono barric borcelonds, estard,
gravitando @n su mente, oguel ofro bo-
rric memorable,

Barrados escribird los texics llenocs de
nostalgla marovilloda que pueden ser
&l sustento norrotive de estos llustracio-
ney; pero lo figurocin fue primero.
Pues bien: con los estompones, Borradas
culming todo su procesa pléstico, para
contribuir, con nuevas credenciales, o su
vhicociin en esa dptica universal gue
corresponde para &l y que, hasta ahora
le ha sido escomoleodo.

Fernande Garcla Esvteban
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1898

El & de labeora follscs Amonio Péras Bamsdas
pinbor. Balosl peede hober sido orienssds por su
conocimisats del dibujo por Vicerls Cooososn.

1909

Apogee de ko vida bobamia sn Mosdevideo
Teituliay cotidioacn en koa caléd: Polp Bamba,
Corlitea, Reyaly, Atesss. Alll ig da gha una
gensrockhn  comprometids;  Rolos] Basrel, Leon
the Lamo de lo ¥Vego, Ernemfo Harreso, Alvoro
Armands Vouses, Emilie Frygonl, Floresds Sbn-
chaz, Balbn Sdrroga, Owidia Fernbndar Rise
Vicears Salovesrel, Alberie Llosplocss, Edmunds
Barqul, snive obros.

1910

s predania & la beco de plabeo gue gqueda
vorants 0 ralr del follecimisnta de  Mdmima
Sivrla. Bl tritwnal folla ol 31 de enero due 1711,
pars no e Borrodor @l riunfodor slno Cormeds
da Arradum,

1211

Coloborg en diarcs y rnevisio “lo Sesgec™
“E| Thmpo™, “Bohamia™,

1712

Segunda semono da saliembres  asposcids en
Worettl vy Coatelll con Gulllemo Lobseds. Pre
serfn 4 oouarslon de GBonoi, "lon odivinas™
un &acy “Loa Emigrontes”™,

En diciemben, nuiva sapoalchin de carmsturan
“Lan Slate Maravills™ (Saldn Moveroll),
Colabasn @a Lo Rozdn™ v “"Ulima Hae™ ds
Buenos Alred

1913

Funda el pariddics “E Moalgate™ oon Migusl M.
Escuder v Josk Moy,

A mediadod da oposle wifd pronls para parti
hoein Ewropa.

Winje en tercera close; Génowo, Milda, Fin dé
afio en Porie

1914

Mildn. Borcelona, Dibujonte corkoturida en "la
Esqualla de Torrotxa®, reviita editoda por MAn-
lonka Lbpesz,

Enalla la Gran Gueira
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ARTISTAS QUE SBE VAN —Dos jivenes
compatriotas, Alfredo Médici y Pérez Barra-
das, tenor el primero y dibujante el segundo,
A4 estas horas se preparan para emprender
Viaje 4 Europ ..

Médici. subvencionndo por el dobierno, se
dirigird 4 Mildn & terminur sus estudios en el
«Reydio Conservatorios. En cuanto 4§ Barr das,
acompafard al joven cantante; visitara algunas
ciudades europeas y en ellas ejercerd su pro-
fesién. No hay duda qu2 cuando vengan estos
entusiastas muchachos, dentro de cuatro afios,
€l pablico sabra reconocer con toda justicia
los méritus de cada uno, pues ambos, por su
temp:ramento artistico ¥ por las excelentes
condiciones que reunen para los di-tintos géne-
res gue cultivan. son dignns de acmri-acion.

—Hoy también parte pura Bucnos Aires, el
conccidu violinista Pablo Mayo.




1715

Vicls o ple ds Borcelosa o Zowogoso, Meesn,
sapoes vy colobora en lo revisba “Paranicle’,
donde 1 prodece w endoesitg don Tulsegs,

Zs coso con Simoma Lodnes (Pllarki "Pesrde, e
pea. cuodrongulor, 5w axtensa wﬁm.h on-
plitgd da 1y pelein, s k bajad

¥ luchadsma, dicen que = h-nhhu nl he
gars.

1916

Hussomante ea Barcelono, ohero ctompafiodo
de su muler. Frecuendo loa ronden de lea colds
v sxpons e loi galeclos Dalmoy,

917

Intenaificn s relockdn con Joogquin Torres Gorclo
radicodds en la ocoplhel oefolose entre 1ER] v
1¥24.

Typons en Modrid [Jalén de Humorlstonl. Ctvoa
eapoaiciones ¥ robajos graficor an Barcelona,

1918

Marps, primers musiira individual en las Gale
rien Loyelosas, que comisns 50 s viahds e
thtiea: el vibroconisms,

Calabara en lo "hoja de subversidn mpirieal™
s enemic del pokle] qus dirige o poslo won.
guardiio Joom Bolvel Paposselt. llusirn libros
de cuenios y possbon hislorieton poro nifios y
ofiches. Tomblén publico en “Fl Figaro® de Mo
drid ¥ &n la revigo “Mueve Munds®™,

1919
1920

Vive en Madrid y eavia ilusirocionss & Bares-
Lara.

Expone &n lo Golerio Mofew proyedo jugestes
poro lo coso Pogés Trobojo inbesac y fecundo.
Por Istermedic de Josd Frosols comooe o Mloe-
sz Thevo, quisn lo controba paro lo "Biblio-
teco Edirella™ y lo Infegra ol grupo de colo-
boradares ded Tealre EBdove come scendgralo,
figurinita v reaclizedar ds corteles v tiherew
Ibaatran  “Tiempos dficilm™ de Corlcs Dickens,
“Mido de noble™ de Turguensfi, “lo doma ds
los comslion” de Alsjosdro Dumea (h), “Td sres
lo poz* ¥ “la ferdo de Meully™ de Maortinez
Slerra, "Tom-Tom™ de Tomds Barrds, “Musss de
Baguinen™ de Jorge Rodesbach, “la Ewrello de
Sevilla® de lope de Vego, “lorenaccio” de
Alfredo de Myssel ¥ airos.
Colobora wa lo edilerial Myntaficla, en b
cioney Eedonkile

En marne s 1720 sxpoaicidn de 37 dlegs e
Aleneo des Modrid. Myestra da dlbu-rﬂ.
Teatro Goya v de sleos en b Goleries Dalmaw.
Imcuribosy a8 lo possla.

Estreng de “El maleficis de lo maripesa™, peimer

l‘.".

gorio Mortinez Slera, on deccrods de MU
gronl, figurines de Borrodas y bailm de la As

geefinilo

1921

Musveal sapoiicienss en Modrid & inlervenciones
wn Besiigr 86 desiocn, particuloements, en loa
raprasentociones infonilles. A s vex colobora,
al lads ds Gefikrrer Gill ¥ Jorge luls Borges,
e la revldo ulvaisie “Toblerce™.

1922

Vi ef Luca da Jilooa, dosds residen fomilio-
rea cla Filor.

1924

Continda &n luwee v reoliza lo seie de "Los
Magnificos”. Lo enfermedod avonme lentamante,
Evganioc 0rOn y Benjomis Jomds lo sefislon
momo wno de koy pintorss mé Impartantes de ks
vanguardia Bbdrica,

lwéra pora lo editerdal Colpe omalcd para al
fics de Gimaz de lo Jersgi “En ol Bomor mis
minbesas dal mesdo™, “Por ke mjede®, "El mar-
queita en el chroo™) de Manvel Abeils "l garrs
e Andnig'”,

3o integro ol cespo coloborodor de lo reviata
Ao que dirige, sn Lo Corufa, sl posba uru-
guayo Jelia J. Coml. Caricgfural y posiolss suf:
gEn de s monos pora eshal edicisse de Alfar,
que redne o plislics como Ferrant y Vidnguess
Dilaz,



GUITARRON A LA SORDINA

El techo tiene seis vigas verticales para el hombre hori-
zontal.

Luego la ventanuca y la puerta se hicieron horizontales
para el hombre que se inventd su verticalidad.

El enfermo entraba y salia por aquellas cuerdas de guitarra.

Una vez se traia una palmera de Cuba y la metia alli den-
tro; otra un barco blanco con marinercs mitad rosados, mitad
celestes.

Muchas cosas fué metiendo en el guitarrén, hasta aquella
muerta con sus rosas y sus cirios, su terrible perfume de cirios
¥ rosas y de pechos de muerta.

Oh, y aquella ensalada de tomate y lechuga que deseaba
comer el buen hombre en una hora absurda de la madrugada.

Si lloviera, Dios mio, este hombre se inventaria un ojo de
buey al lado de.su almohada ¥ mojaria sus ojos en agua bendita.
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Concurre o b “Lapasikcios Inlersacianal de Artes
Decarativar & Indudriales Modsenor” que e res.

Hatirn de Maodrid. Figea vy Bega o dmfocons
of lada de Dall, Borew Ferras, Usslsy, Pals
Se¢ troalods o Froncia [Som Juan de Luz,
rrifg), Envig ol Cleoulo de Bellsn Adie de
tevidss, trgs obros poro el Cuorie
mowara: “Hombre de Arogle™. “Hiks da
gn", “Maza de Araghe”.

Se Bmatala en Borslono. wn Hospifalen desl
bregat. Funda al “Aienaille™, ea sl Besgy
plen ds waa humilds ¢osa de vecdndad de
calle Porvenir,

?
F2f8 8

TEF

1924

Expone @ principics de ohs ea loa Galerias Dal-
mauy luege éolobcea en wno exposicida da ha-
menaje o Gdmez de lo Sema, Interviens sn bo
wﬁwwm%lmmﬂw
& ihatra “Aligria®, semanodc infantil. Pinta ol
doforoso poboe de Maopiiolst vy de Sam, con
wis genles pobres vy oo ool Blansai.

1927

Con Zalvadar Doll, Ssbastidn Gaah y oltos, pres
Hgla lo eaposiclin de dibsses colevecdss de Fee
darics Gorcla Lorco.

e mumfra gqua porticipd en Parl en lo espa-
sicihn de 1925 s Bevodo o Nolis porg la “Whei-
v Isterascionals dalle Adi Decoratied Malle
Villa Reale di Manrs™. Ss peards &l eanvio da
Borrodos.

1928

Dedgwds da worion sxposkionss en SHges, peede
enbaroarig on e lenilia a2 al “inlama lsabal”,

“Al fin esloy iroaguile, Posé b que pudiaro
posar. Yo 88 reconccerd ol waler de evte trabojs
gue bl osegurord el malana. Ahors, Pilor,
irdems e bossa lops de oalé”

Lo ivoemals Tue durs, &l llemps torsanteis. En
Morderiden B swperon o Bomessjen de e
@mhad.

1929

Migars ol 17 de Bebrem
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39 — COMPOSICION, 1917. Acvarela, 0,54 x 0,50.



42 — TODO A 65. Oleo sobre tela, 0,84 x 0,73.



194 — GARCIA LORCA Y ACOMPARNANTE. Oleo sobre tabla, 0,47 x 0,64.



32a — COMPOSICION SIN TITULO. Temple sobre tela, 0,59 x 0,79.
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28 — GENTE EN EL CAFE (ESTUDIO). Acuacrela y tinta, 0,28 x 0,23.
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PAISAJE DE SANS. Oleo sobre tela, 0,66 x 0,88.
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305 — MOLINERO DE ARAGON. Oleo sobre-tela, 0,73 x 1,17.



SECTOR 1

1. — APUNTE, 1911.

Oleo sobre tela, 0,31 x 0,25.
2. — APUNTE, 1911.

Lépiz y acuarela, 0,25 x 0,21.
3. — ESCENA CALLEJERA.
Lépiz y acuarela, 0,20 x 0,28,
4. — FIGURA, 1919.

Oleo sobre telo, 0,75 x 0,20.
5. — FIGURA.

Oleo scbre tela, 0,75 x 0,20.
6. — EL PINTOR LAROCHE.
Pastel, 0,26 x 0,34.

7. — PEDRO CATELLI (opunte].
Tinta, 0,25 x 0,30.

8. — PEDRO CATELLI (opunte).
Tinta, 0,25 x 0,30.

9. — BELO HERRERA (caricotura).
Pastel, 0,60 x 1,31.

10. — ROBERTO DE LAS CARRERAS (opunte).

Tinta, 0,21 x 0,30.

Coleccién Sr. Ramén Rodriguez Castro.
11. — CABEZA DE HOMBRE (Rigoletto, “El
canilla®).

Olec sobre tela, 0,38 x 0,48.
Coleccién Sr. Luis A. Castillo.

12. — EMILIO FRUGONI (caricatura).
Tinta, 0,34 x 0,31.

Coleccién Sr. Juan Ignacio Risso.
13. — LA PARAGUAYA.

Tinta, 0,34 x 0,31.

Coleccién Sr. Juan Ignacio Risso.
14. — ERNESTO HERRERA.

Tinta, 0,16 x 0,24.

Coleccién Flia. Bertani.

15, — PLAYA RAMIREZ.

Oleo sobre telo, 0,28 x 0,25.

16. — ERMNESTO HERRERA.

Tinta, 0,24 x 0,29.

Coleccién Sr. Angel Curofto,

17. — PARQUE URBANO, 1911.
Oleo sobre tela, 0,34 x 0,24.
Coleccién Sr. Juan Oliver.

18. — EL PRADO, 1911.

Oleo sobre telo, 0,34 x 0,24.
Coleccién Sr. Juan Oliver.

19. — EL BOTONES, 1912,

Oleo sobre cartén, 0,25 x 0,30.
Coleccién Sr. Ademar Recagno.
20. — EMIGRANTES, 1912.

Olec sobre tela, 1,40 x 1,23.
20a.— ESTUDIOS.

Lépiz, 0,15 x 0,12.

Coleccién Argto. Antonio Cravoto,
20b.— CATELLI,

Tinta, 0,15 x 0,12.

Coleccién Arqgto. Antonio Cravoto.
20c.— CATELLI.

Tinta, 0,14 x 0,10.

Colecciéon Argto. Antonie Cravoto.
20d.— FIGURA DE MUJER.
Pastel, 0,23 x 0,33.

Coleccién Srta. Susana Lassner.
20e.— EL PRADO, 1911.

Oleo sobre tela, 0,37 x 0,46.
Coleccién Sr. Oscar J. Bacot.
20f.— LILITA.

Tinta, 0.23,5 x 0,31.

Coleccién Sr. Rolf L. Nussbaum y Sro.

20g.— EL NEGRO QUE ANDA.

Tinta, 0.19,5 x 30.

Coleccibn Sr. Rolf L. Mussbaum y Sra.
20h,— DELMIRA.

Tinta, 0,16 x 0,32,

Coleccién Sr. Rolf L. Nussbaum y Sra.
20i.— CARLOS CASARES.

Tinta, 0,24 x 0,32.

Coleccién Sr. Rolf L. Nussbaum y Sro.

SECTOR I

21. — ESTUDIO. Milén, 1913.

Oleo sobre cartén, 0,50 x 0,60.

22. — VIEJO CATALAN, 1919.

Oleo sobre tela, 0,85 x 0,75.

23. — ESTUDIO. Milan, 1914.

Oleo sobre cartén, 0,54 x 0,46.

24, — GITANAS.

Acuarela, 0,18 x 0,17,

25. — GITANAS (boceto).

Lapiz, 0,14 x 0,19.

26.— CARRETEROS.

Acuarela sobre papel calado con aplicaciones de
tela por detrds, 0,31 x 0,34.

27. — GITANAS.

Oleo sobre cartén, 0,27 x 0,35,
Coleccién Sra. Milke Ciurich de Lasplaces.
28. — GENTE EN EL CAFE (estudio).
Acuarela y tinta, 0,28 x 0,23.

29. — Caminantes,

Oleo sobre tela, 0,77 x 0,80.
Coleccién Sr. Adalberto Fontana.

30. — CAMPAMENTO GITANO, 1919.
Ocuarela, 0,56 x 0,49,

Coleccién Sra. Milka Ciurich de Lasplaces.
31. — GITANAS, 1912.

Pastel, 0,40 x 0,50.

Coleccién Sr. Jorge Taratut Escande
32. — HOMBRE EN LA TABERMNA, 1917.
Acuarelo, 0,48 x 0,52.

32a.— COMPOSICION SIN TITULO.
Temple sobre tela, 0,59 x 0,79.

33. — GITANAS.

Temple sobre tela, 1,18 x 0,98.

34. — FIGURA DE CAMPESINO.
Acuarela sobre cartén, 0,48 x 0,50.
35. — GITANAS, 1917.

Acuarela, 0,49 x 0,49.

36. — GITANA.

Acuarelo, 0,31 x 0,34,

37. — JUGADORES DE NAIPES.
Acuarela, 0,60 x 0,50,

Coleccién Sr. Marcos Sassén.

38. — CADETE, 1918.

Acuarela, 0,47 x 0,49,

38a.— PABLO MAYO.

Oleo sobre cartén, 0,61 x 0,47.
Colecciébn AGADU.

SECTOR 1l

39. — COMPOSICION, 1917.
Acuarela, 0,54 x 0,50.

40. — VIOLINISTA, 1917.
Acuarela, 0,48 x 0,52,

41. — CLOWNS, 1920.
Temple, 0,50 x 0,50.

42. — TODO A &5, 1919.
Oleo sobre telo, 0,84 x 0,73

43. — LA CATALANA,

Oleo sobre telo, 0,78 x 0,83.

44, — ESTUDIO.

Lépiz color, 0,21 x 0,25.

45. — ESTUDIO.

Lapiz color, 0,27 x 0,20.

46. — ESTUDIO.

Lépiz color y acuarela, 0,32 x 0,25.
47. — BAILARINA (estudio), 1917.
Acuarela, 0,21 x 0,22.

48, — ESTUDIO.

Oleoc sobre cartén, 0,50 x 0,44.
49. — ESTUDIO.

Prueba de imprenta, 0,13 x 0,19.
50. — ESTUDIO.

Tinta, 0,22 x 0,32.

51, — TODO A 65 (estudio).
Acuarela, 0,26 x 0,20.

52. — TODO A 65 (estudio).
Acuarela, 0,28 x 0,20.

53. — ESTUDIO, 1919 (con dedicateria a Torres
Garcla).

Acuarela y lépiz color, 0,21 x 0,15.
54 — ESTUDIO, 1918.

Acuarela y tinta, 0,25 x 0,33.

55. — ESTUDIO, 1917.

Acuarela y tinta, 0,17 x 0,24,

56. — ESTUDIO.

Acuarelo, 0,26 x 0,25.

57. — ESTUDIO.

Acuarela y temple, 0,45 x 0,28.
58. — COMPOSICION, 1917.
Temple, 0,65 x 0,50.

59. — ESTUDIO.

Tinta, 0,22 x 0,23.

60. — MUNECO JAPONES.
Temple, 0,45 x 0,49.

é1. — VERBENA DE ATOCHA.
Oleo sobre tela, 0,85 x 1,14,
Coleccién Particular.

62. — ESTACION DE ATOCHA MADRID, 1919.
Oleo sobre tela, 0,66 x 0,52.
Coleccién Sra. Milka Ciurich de Lasploces.

SECTOR IV

63. — BODEGON.

Oleo sobre tela, 0,35 x 0,42.
é4. — BODEGON.

Oleo sobre telo, 0,44 x 0,55.
65. — MURECA, 1921.
Acvarela, 0,50 x 0,66.

66. — JUGUETE.

Acuarela, 0,25 x 0,33.

67. — MUNECO.

Oleo sobre tela, 0,59 x 0,51.
68. — BODEGON.

Acuarela, 0,50 x 0,57.

69. — ESTUDIO PARA BODEGON, 1918.
Acuarela, 0,41 x 0,45,

70. — BODEGON, 1921.
Acuarela, 0,50 x 0,65.

71. — ESTUDIO, 1922.
Lépiz, 0,15 x 0,21.

72. — ESTUDIO.

Tinta, 0,17 x 0,24.

73. — ESTUDIO, 1922,
Lapizy 0,15 x 0,21,

74, — ESTUDIO.

Lapiz, 0,22 x 0,28.



75. — LA CAJA DE COLORES, 1918.
Acvarela y colloge, 0,29 x 0,23.
76. — COMPOSICION, 1918,
Acuarela y collage, 0,11 x 0,16.

77. — COMPOSICION, 1922.
Acuarela, 0,54 x 0,48.

78 — BODEGON, 1919.

Acuarela, 0,44 x 0,55,

79. — BODEGON.

Acuarela y lapiz, 0,46 x 0,62.

80. — MESA CON CARTA Y NAIPES.
Acuarela y collage, 0,37 x 0,50.

SECTOR V

81. — CARTEL.

Oleo sobre tela, 0,98 x 0,94.

82. — PLAYA RAMIREZ.

Oleo sobre tela, 0,38 x 0,33.

83. — CATALINA BARCENA (boceto para cartel).
Acvarelo, 0,30 x 0,65.

84. — CATALINA BARCENA, 1920.

Acuarela, 0,48 x 0,63.

85.88. — Estudios preparatorios para la
GARRAFA DEL CAFE.

Tinta, 0,22 x 0,30.

Lapiz, 0,21 x 0,27.

Lépiz, color 0,21 x 0,27.

Acuarela, 0,47 x 0.46.

89. — LA GARRAFA DEL CAFE, 1921 (poema
ilustrodo) .

Acvarela, 0,47 x 0,66

90-95. — llustraciones para TU ERES LA PAZ,
de Gregorio Martinez Sierra.

Acvarela y tinte, 0,08 x 0,09.

Lépiz color y tinta, 0,07 x 0,09.

" a u

0,10 x 0,08.
0,09 x 0,07.
96-98. — llustraciones para SU SOMBRA de
Tomas Borrds.
Acuorela y tinta, 0,21 x 0,29.
Acuarela, 0,14 x 0,24.
Acvarela, 0,18 x 0,25,
99-101. — llustraciones para LA DAMA DE LAS
CAMELIAS de Alejandro Dumas, (hijo).
Acuarela y lépiz, 0,32 x 0,45.
1 # 0,33 x 045.
0,32 x 0,44,
102, — Estudio para cartel.
Acuarela, 0,24 x 0,31.
103. — COMPOSICION.
Acuarela, 0,15 x 0,12,
104. — MARINERO (boceto para cartel).
Tinta y acuarelo, 0,14 x 0,22. "
105. — ELOGIO DEL MECANICO (boceto para
cartel).
Lépiz, tinta y ocuarela, 0,14 x 0,22.
106. — COMPOSICION, 1927.
Temple, 0,45 x 0,50.
107. — CAFE DE POMBO, 1921 (poema ilus-
trado).
Acuarela, 0,47 x 0,66,
108. — INTERIOR, 1921 (poema ilustrado).
Acuarela, 0,47 x 0,66.
109. — COMPOSICION, 1920,
Tinta, 0,23 x 0,34.

" a "

o "

110, — llustracién.
Acuarela y tinta, 0,12 x 0,17.
Coleccién Sr. Carlos Montero Zorrilla.
111. — llustracién.
Acuarela y tinta, 0,17 x 0,12,
Coleccion Sr. Héctor Garbarino.
112-122. — llustraciones para LORENZACCIO de
Alfred de Musset,
Tinta, 0,10 x 0,13.
123-136. — llustraciones para la FERIA DE
NEUILLY, de Gregorio Martinez Sierra.
Tinta y lépiz color 0,14 x 0,23.
Acuarela, 0,14 x 0,23.
Lapiz color, 0,16 x 0,22.
Tinta, 0,14 x 0,23.
Lapiz color y tinta, 0,14 x 0,23.
i * 0,11 x 027
" “ 0,14 x 023
Lapiz y tinta, 0,14 x 0,23.
Lépiz color y tinta, 0,14 x 0,23,

i " o
. o o o 4

Tinta cid o
Lapiz y tinto

“ o

SECTOR VI

137. — Estudio para cartel.

Acuarela y lépiz color, 0,18 x 0,19.
138. — llustracién.

Lapiz color y acuarela, 0,15 x 0,15.
139. — llustracién.

Lépiz color y acuarela, 0,15 x 0,15,
140. — llustracién.

Tinta, 0,21 x 0,13.

141. — llustracién,

Lapiz color, 0,15 x 0,17.

142, — llustracién.

Acuarela, 0,22 x 0,22.

143, — Boceto para historieta grafica.
Acuarela y tinta, 0,22 x 0,08.

144, — Boceto para historieta gréfica.
Acuarela, 0,20 x 0,18.

145. — Boceto para historieta gréfica.
Acuarela, 0,20 x 0,18.
146. — llustracién.

Acuarela, 0,21 x 0,15.
147. — llustracién.
Tinta y acuarela, 0,21 x 0,27.

148. — Boceto para historieta gréfica,
Tinta, 0,08 x 0,10,
149. — Boceto para historieta gréfica.

Tinta, 0,23 x 0,12.

150. — Boceto para historieta gréfica.
Tinta, 0,20 x 0,08,

151. — Boceto para historieta gréfica.
Acuarela, tinta y lapiz, 0,16 x 0,12,
152. — Boceto para historieta gréfica.
Tinta, 0,20 x 0,08.

153. — Boceto para historieta grafica.
Acuarelo, 0,28 x 0,23.

154. — Boceto para historieta grafica.
Tinta y acvarela, 0,11 x 0,08.

155. — Boceto para historieta grafica.
Tinta y acvarela, 0,11 x 0,08.

156. — Boceto para historieta gréfica.
Acuarela y tinta, 0,17 x 0,20.

157. — Boceto para historieta gréfica.
Acuarela, 0,31 x 0,21.

158. — Boceto para historieta grafica.
Tinta, 0,09 x 0,08,

159. — llustracién.

Tinta, 0,08 x 0,08.

160. — NINA CON MUNECA.
Papel recortado, 0,08 x 0,19,

161. — NINOS JUGANDO.

Papel recortado, 0,50 x 0,37.

162. — NINO Y JUGUETES.

Papel recortado, 0,49 x 0,45.
163. — DAMAJUANA Y BOTELLAS,
Cortén recortado, 0,28 x 0,28,
164. — Cartel.

Lépiz y acuarela, 0,21 x 0,31,

SECTOR VII

165. — CATALAN.

Oleo sobre cartén, 0,31 x 0,60,
166. — ANTONITA,

Oleo sobre cartén, 0,30 x 0,36.
167. — CARMEN, 1921,

Oleo sobre tela, 0,46 x 0,65.
168. — CARMEN, 1921,
Acuarela, 0,50 x 0,65.

169. — CATALINA BARCENA.
Temple, 0,65 x 0,50.

170. — PILAR,

Oleo sobre tela, 0,73 x 1,08,
171. — CARMEN, 1920.

Oleo sobre tela, 0,75 x 1,19.
172. — AUTORRETRATO.

Oleo sobre cartén, 0,50 x 0,60.
173. — PILAR.

Acuarela, 0,50 x 0,65,

174. — PILAR.

Oleo sobre tela, 0,73 x 0,83.
175. — PILAR Y ANTONITA.
Oleo sobre tela, 0,75 x 1,18,
Coleccién Sr. Jorge Castillo.
176. — RETRATO DE FAMILIA, 1922,
Oleo sobre tela, 1,40 x 1,08.
177. — LA NINA Y LA MUNECA, 1922.
QOleo sobre tela, 0,74 x 0,97.
178. — PILAR.

Oleo sobre telo, 0,75 x 1,18.
179. — ANTONIO, 1918,
Acuvarela y collage, 0,39 x 0,48.
180. — PILAR, 1922,

Oleo sobre tela, 0,73 x 1,14,
181. — MADRE DEL PINTOR.
Oleo sobre tela, 0,50 x 0,70.
182. — MADRE DEL PINTOR.
Oleo sobre tela, 0,80 x 0,64,
183. — AUTORRETRATO.

Oleo sobre cartén, 0,32 x 0,39.
184. — ANTONIO.

Oleo sobre tela, 0,54 x 0,65.
185. — PILAR, CARMEN Y LA MADRE,
Acvarela, 0,50 x 0,65,

186. — RETRATO, 1919.

Oleo sobre cortén, 0,46 x 0,50.
187. — CARMEN,

Oleo sobre tela, 0,73 x 1,08.
188. — PILAR, 1921,

Oleo sobre cartén, 0,49 x 0,63.
189. — CARMEN, 1921,
Acuarela, 0,41 x 0,55.

190. — ANTONITA.

Acuarela y lapiz, 0,36 x 0,45.

1921.



191. — PILAR, 1928,

Acuarela, 0,48 x 0,64.

192. — PILAR, 1921.

Acuarela sobre cartén, 0,51 x 0,66.

193. — MADRE DEL PINTOR, 1926.

Oleo scbre telo, 0,58 x 0,78.

194. — GARCIA LORCA Y ACOMPANANTE.
Qleo sobre tabla, 0,47 x 0,64.

195. — PILAR,

Lapiz color, 0,21 x 0,25.
196. — PILAR.
Acuarela, 0,17 x 0,25,
197. — PILAR.

Lépiz color, 0,21 x 0,26,
198. — PILAR.

Lapiz color, 0,21 x 0,27.
199. — PILAR.

Lépiz color, 0,13 x 0,20.
200. — PILAR.

Lépiz y lapiz color, 0,21 x 0,26.
201. — PILAR,

Lépiz y Lépiz color, 0,23 x 0,33.
202. — MI SOBRINO CALIXTO.
Tinta, 0,35 x 0,47,

203. — CARMEN,

Acuarela y lapiz, 0,09 x 0,13.
204. — ANTONIA (estudio).
Lépiz y lépiz color, 0,13 x 0,24.
205. — LA FAMILIA (estudio).
Lépiz y lapiz color, 0,15 x 0,18.
2056. — AUTORRETRATO.

Lépiz, 0,21 x 027.

207. — FAMILIA.

Lépiz y lépiz color, 0,21 x 0,26,
208. — PILAR y RAFAEL.

Lapiz y lépiz color, 0,16 x 0,29.
209. — PILAR Y NINA.
Acuvarela y lapiz, 0,14 x 0,22.
210. — PILAR Y CARMEN.
Lapiz y tinta, 0,15 x 0,23.

211. — PILAR Y CARMEN.
Lapiz y lapiz color, 0,21 x 0,21.
212. — ANTONIA, 1922 (estudio).
Lapiz y lépiz color, 0,16 x 0,22,
213. — ESTUDIO.

Lapiz y lépiz color, 0,16 x 0,22,

214. — NINA.
Acuarela y tinta, 0,17 x 0,26.
215. — NINA.

Lépiz y ocuarela, 0,13 x 0,20.

216. — PILAR Y ANTONIA,

Lapiz y lapiz color, 0,16 x 0,23.

217. — PILAR,

Temple, 0,41 x 0,64.

218. — PILAR, 1921.

Lapiz cera, 0,47 x 0,66.

219. — CARMEN.

Temple, 0,49 x 0,57.

220. — DON GREGORIO MARTINEZ SIERRA
{apunte).

Lépiz, 0,21 x 0,26.

221. — ESTUDIO,

Acuarela y lépiz, 0,23 x 0,23.

222. — HERNANDEZ CATA.

Lapiz y lépiz color, 0,16 x 0,24.

223. — JOSE OSORIO ESCALANTE.
Lépiz y lépiz color, 0,16 x 0,23.

224, — EUGENIO BUSTAMANTE, 1919.
Acuarela, 0,25 x 0,31,

225. — JULIO GOMEZ (administrador del Teotro

Eslava).

Acuarela, lépiz y tinta, 0,22 x 0,32,
226. — APUNTE.

Lapiz, 0,25 x 0,35.

227. — LUIS CAPDEVILLA.

Lépiz y finta, 0,22 x 0,32.

228. — EUGENIO MONTES (estudio).
Lapiz, 0,21 x 0,26.

229. — JOSE MARIA DE SUCRE.
Lapiz y tinta, 0,22 x 0,32.

230. — ESTUDIO.

Lépiz y acuarela, 0,17 x 0,24,

231. — RAMON GOMEZ DE LA SERNA.
Lépiz, 0,30 x 0,38.

232. — JOSE FRANCES.

Tinta, 0,11 x 0,15.

233. — ESTUDIO.

Lépiz, 0,15 x 0,20.

234. — MARIA PALOU.

Acuarela, 0,20 x 0,28,

235. — FEDERICO GARCIA LORCA.
Acuarela y lépiz, 0,23 x 0,33.

236. — RETRATO.

Acuarela y lapiz, 0,28 x 0,27.

237. — MARGARITA XIRGU.

Lapiz, 0,22 x 0,28.

238. — SANTIAGO ARTIGAS, 1925.
Acuarela y lépiz, 0,27 x 0,30.

239. — EUGENIA ZUFFOLI (boceto pora cartel).

Lépiz color, 0,13 x 0,19.

240. — FEDERICO GARCIA LORCA.
Lépiz, 0,22 x 0,32.

241. — CATALINA BARCENA (estudio).
Acuarela, 0,24 x 0,31.

242. — RETRATO.

Lapiz, 0,26 x 0,34,

Coleccién Sr. Oscar J. Bacot.

243. — CATALINA BARCENA (estudio).
Lépiz, 0,17 x 0,22.

244, — CATALINA BARCENA (estudio).
Acuarela y tinta, 0,21 x 0,31.

245, — CATALINA BARCEMNA (estudio).
Lépiz, 0,24 x 0,33,

246, — CATALINA BARCENA (estudio).
Lépiz y acvarela, 0,19 x 0,27.

247. — ALBERTO LASPLACES, 1920,
Oleo sobre tela, 0,61 x 0,78.

Coleccién Sra. Milka Ciurich de Lasplaces.
248. — CATALINA BARCENA (estudio).
Acuarela y léapiz, 0,19 x 0,27,

249, — CATALINA BARCENA (estudio).
Lapiz, 0,32 x 0,47.

250, — CATALINA BARCEMNA (estudio).
Lapiz, 0,21 x 0,27.

251. — CATALINA BARCENA (estudio).
Lapiz y Acuarela, 0,20 x 0,29.

252. — CATALINA BARCENA (estudio).
Acuarela y tinta, 0,21 x 0,27,

253. — CATALINA BARCENA (estudio).
Lapiz, 0,19 x 0,26,

254, — CATALINA BARCENA (estudio).
Acuarela y lapiz, 0,21 x 0,27,

255. — RETRATO, 1918.

Temple, 0,44 x 0,60.

256. — RETRATO DE MUJER.

Oleo sobre tela, 0,45 x 0,64,

Coleccién Sr. Marcos Sassén.

257. — CATALINA BARCENA E HUO.
Acuarela, 0,19 x 29,

Coleccién Sr. Marcos Sassén.

258. — CATALINA BARCENA.
Acuarele, 0,21 x 0,31.

Coleccién Sr. Marcos Sassén.

259. — GIL BEL.

Oleo sobre telo, 0,73 x 1,04,
Coleccién Sr. Marcos Sassén.

260. — RETRATO.

Acuarela y Lépiz, 0,18 x 0,22.
Coleccién Sr. Juan Ignacio Risso.
261. — JUANA DE LUCO.

Oleo sobre tela, 1,20 x 0,80.
Coleccién Particular,

262. — NINO ESTUDIANTE.

Oleo sobre tela, 1,20 x 0,80.
Coleccién Particular,

263, — ALBERTO LASPLACES.

Tinta, 0,22 x 0,28.

Coleccién Sr. Julio V. Canessa.

264. — MANUELITA PINA DE TORRES GARCIA.
Temple, 0,42 x 0,55.

Coleccién Flia. Torres Gareia.

265, — CATALINA BARCEMA.
Litografia, 0,71 x 1,01,

Coleccién Sr. Adolfo Linardi.

266. — CALIXTO.

Oleo sobre tela, 0,74 x 0,99.
Coleccién Sr. Marcos Sassén.
266a.— ANTONITA.

Oleo sobre tela, 0,60 x 0,80.
Coleccién Museo Municipal “Juan Manuel Blanes”.
266b.— PILAR.

Acuarela, 0,20 x 0,28.

Coleccién Sr. Aristides Mailhos y Sra.

SECTOR VIl

267. — Boceto para escenografia.
Acuarela, 0,32 x 0,23.

268. — Boceto para escenografia.
Lépiz y lapiz color, 0,21 x 0,16.
269. — Boceto para escenografia,

Lépiz y lapiz color, 0,27 x 0,21,
270. — Boceto para escenografia.
Lépiz, 0,27 x 0,21,

271. — Boceto para escenografia.
Lapiz, 0,27 x 021.

272. — Boceto para escenografia.
Lapiz y acvarela, 0,34 x 0,23.
273. — Boceto para escenogrofia.
Lapiz y acvarelo, 0,27 x 0,21.
274. — Boceto para escenografia.
Lépiz y acvarela, 0,20 x 0,15.
275. — Boceto para escenografia.
Acuarela, 0,31 x 0,23,

276. — Boceto para escenografia.
Lépiz y acuarela, 0,22 x 0,16.
277. — Boceto para escenografia.
Acuarela, 0,24 x 0,17,

278. — FIGURIN (boceto).
Acuarela y lépiz, 0,17 x 0,25.
279. — MARINERO Y SIRENA.
Acuarela y lépiz, 0,29 x 0,22.
Coleccién Sr. Jorge Castillo.

280. — FIGURIN (boceto),

Lépiz y acuvarela, 0,17 x 0,25.
281. — FIGURIN (boceto).
Acuarela y lapiz, 0,17 x 0,25.



282 — FIGURIN (boceto).
Lépiz y acuvarela, 0,16 x 0,25.
283. — FIGURIN (boceto).
Lapiz y acuarela, 0,17 x 0,25.
284. — FIGURIN (boceto).
Acuarela, 0,16 x 0,25.

285. — Boceto para mufieco.
Acuarela scbre papel recortado, 0,17 x 0,33.
286. — Boceto para titere.
Acuarela y lapiz, 0,23 x 0,34.
287. — Boceto para titere.
Acuarela y lapiz, 0,23 x 0,34.
288. — Boceto para titere.
Acuarela y lapiz, 0,32 x 0,45.
289. — Boceto para titere,
Acuarela y lépiz, 0,23 x 0,34.
290. — Boceto para tftere,
Acuvarela y lapiz, 0,32 x 0,35.
291. — Boceto para titere.
Acuarela y lépiz, 0,23 x 0,34,
292. — Boceto para titere,
Acuvarela y lépiz, 0,23 x 0,34,
293. — llustracién.

Acuvarela y tinta, 0,33 x 0,45.

SECTOR IX

294, — CATALAN.

Oleo scbre cartén, 0,60 x 0,81.
295. — CASTELLANQS.

Oleo sobre tela, 0,66 x 0,54.

296. — HOMBRE EN EL CAFE.
Oleo sobre tela, 0,67 x 0,89.
297. — TABERNEROS CATALANMES.
Oleo sobre tela, 0.74 x 0,98.
298. — CONSTRUCTOR CATALAN,
Oleo sobre tela, 0,74 x 0,99.
299. — CASTELLANOS.

Qleo sobre tela, 0,80 x 0,45.
300. — TRATANTE, 1927.

Oleo sobre tela, 0,64 x 0,84,

301. — HOMBRE EN LA TABERNA.
Oleo sobre tela, 0,82 x 1.06.
302. — HOMBRE DE CAFE.

Oleo sobre tela, 0,75 x 1,00.

303. — HOMBRE EN LA TABERNA.
Oleo sobre tela, 0,50 x 0,65.

304. — ESTUDIO, 1925.

Acuarela y lapiz, 0,32 x 0,45.
305. — MOLINERO DE ARAGON.
Oleo sobre tela, 0,73 x 1,17.
306. — LOS PANADERCS.

Oleo sobre cartén, 0,90 x 0,90,
Coleccién Particular,

307. — EL CORREO,

Oleo sobre tela, 0,70 x 0,98.
308. — ESTUDIO.

Acuarela y lapiz, 0,11 x 0,22,
309. — ESTUDIO,

Tinta, 0,22 x 0,32.

310. — ESTUDIO.

Lépiz y tinta, 0,14 x 0,21.

311. — ESTUDIO,

Lapiz, 0,21 x 0,27.

312. — ESTUDIO,

Lépiz, 0,21 x 0,24,

312a.— DONA HORTENSIA.

Oleo sobre tela, 0,65 x 0,80,
Coleccién Museo Municipal ). M. Blanes”.

—

312b.— OBRERO EN EL CAFE.
Oleo sobre tela, 0,70 x 0,90.
Coleccién Cédmara de Representantes.
312¢c.— EL HOMBRE DEL CAFE.
Oleo sobre tela, 0,82 x 1,04,
Coleccién Sr. Eduvardo V. Hoedo.

SECTOR X

313. — PAISAJE.

Oleo sobre cartén, 0,63 x 0,47,

314. — PAISAJE.

Olec sobre cartén, 0,44 x 0,64.

315. — ESTACION DEL MEDIODIA, 1927.
Oleo sobre tela, 0,82 x 1,05,

316. — PAISAJE DE SANS, 1927,

Oleo sobre tela, 0,66 x 0,88.

317. — PAISAJE CON ORGANILLO,

Oleo sobre tela, 0,67 x 0,89.

318, — BOTES.

Acuarela, 0,42 x 0,31,

319. — PAISAJE DE HOSPITALET,

Oleo sobre cartén, 0,50 x 0,61,

320. — NINA DE PRIMERA COMUNION.
Oleo sobre tela, 0,73 x 0,93.

Coleccién Circulo de la Prensa del Uruguay.
321. — LA NINA DE PRIMERA COMUNION.
Oleo sobre tela, 0,86 x 0,89.

322. — PAISAJE DE SANS.

Oleo sobre tela, 0,60 x 0,80,

323. — ESTUDIO.

Lépiz y temple, 0,14 x 0,20.

324. — ESTUDIO.

Lapiz, 0,21 x 0,27.

325. — ESTUDIO,

Lépiz, 0,22 x 0,28.

326. — LA POSADA.

Oleo sobre cartén, 0,85 x 0,85.
Coleccién Particular.

327. — ORGANILLO DE HOSPITALET.
Oleo sobre tela, 1,19 x 0,74,

Coleccién Sr. Marcos Sassén.

328. — TERRAZAS DE HOSPITALET.
Oleo sobre tela, 0,37 x 0,41.

Coleccién Sr. Marcos Sassén.

329. — PAISAJE, 1920.

Oleo sobre cartén, 0,39 x 0,44,

330. — ESTUDIO.

Tinta, 0,15 x 0,18,

331. — COMPOSICION.

Pastel, 0,24 x 0,34.

332. — PAISAJE CON FIGURAS (estudio).
Lépiz y acuarela, 0,16 x 0,18,

333. — PAISAJE (estudio).

Lépiz y acuvarela, 0,10 x 0,11,

334, — PAISAJE CON FIGURAS (estudio).
Lépiz y temple, 0,11 x 0,17.

335. — ESTUDIO.

Tinta, 0,16 x 0,24.

336. — PAISAJE CON FIGURA (estudio).
Lépiz y acuarela, 0,12 x 0,19.

337. — PAISAJE CON FIGURAS (estudio).
Lépiz y acuarela, 0,99 x 0,14,

338. — ESTUDIO.

Temple, 0,16 x 0,21.

339. — ESTUDIO.

Lépiz y temple, 0,11 x 0,16.

340. — ESTUDIO.

Lépiz, 0,12 x 0,16.

341. — ESTUDIO,

Lapiz y tinta, 0,18 x 0,24.

342. — PAISAJE CON FIGURAS (estudio).
Lapiz y acuarela, 0,22 x 0,22.

343. — ESTUDIO.

Lapiz, 0,15 x 0,16.

344. — PAISAJE, 1920.

Oleo sobre cartén, 0,39 x 0,44,
344a.— PAISAJE PUEBLERINO,
Oleo sobre tela, 0,80 x 0,65.
Coleccion Cémara de Representantes.

SECTOR XI

345. — HOMBRES DE MAR.
Lépiz, 0,21 x 0,27.

346. — MARINOS, 1925.
Lapiz, 0,38 x 0,50.

347. — FIGURAS.

Lapiz y acuarela, 0,22 x 0,29.
348. — PAREJA.

Lépiz, 0,12 x 0,15.

349, — EL MARINERO.
Lapiz, 0,21 x 0,27.

350. — ESTUDIO, 1927.
Lépiz, 0,22 x 0,22.

351. — FIGURA.
Lapiz, 0,17 x 0,24.
352. — FIGURA,

Lapiz, 0,22 x 0,37.

353. — FIGURA,

Lapiz, 0,22 x 0,40.

354. — FIGURAS.

Lapiz y acuarela, 0,21 x 0,27.
355. — LA SANTERA,

Lépiz, 0,22 x 0,40.

356. — FIGURA.

Lépiz y acuarela, 0,16 x 0,27.
357. — FIGURA.

Lépiz y acvarela, 0,13 x 0,19.
358. — MARINEROS.

Lépiz y acuarela, 0,38 x 0,49.
Coleccién Dr. Arturo Lezama.
359. — MARINEROS.

Lapiz y acvarela, 0,37 x 0,49.
Coleccién del Circulo de Bellas Artes.
350. — MARIMNEROS.

Lapiz y acuarela, 0,37 x 0,49.
Coleccién del Circulo de Bellas Artes.
361, — LA FAMILIA DEL BUEN HUMOR.
Lépiz, 0,30 x 0,35.

Coleccién Particular.

342. — BODA MADRILENA.
Lapiz, 0,42 x 0,27.

Coleccién del Dr. Arturo Lezama.
363. — GRUPO CAMPESINO.
Lapiz y acuarela, 0,18 x 0,28.
Coleccién del Sr. Ramén Rodriguez Castro.
3464. — MARINEROS.

Lépiz, 0,16 x 0,21,

365. — FIGURAS.

Lapiz, 0,12 x 0,15.

366. — FIGURA.

Lapiz, 0,12 x 0,15.

367. — ESTUDIO.,

Lapiz, 0,21 x 0,24,

368. — FIGURA.

Lépiz, 0,16 x 0,21.

369. — FIGURA.

Lépiz, 0,16 x 0,21,



369a.— MARINEROS DE SAN JUAN DE LA LUZ.
Lapiz y lépiz color 0,21 x 0.27.

Colecciébn Sr. César Cardozo.

369b.— LAGARTERANOS.

Lépiz y lépiz color 0,21 x 0,27.

Coleccion Sr. César Cardozo.

36%c.— DOS MARINOS.

Lépiz y lapiz color, 0,21 x 0,26.

Coleccion Sr. César Cardozo.

SECTOR XII

370. — LA NINA DE LOS PATOS.
Oleo sobre tela, 0.60 x 0,80.
371. — LA ANUNCIACION DE LOS PASTORES.
Oleo sobre tela, 0,60 x 0,80.
372. — LA HUIDA A EGIPTO,
Oleo sobre telo, 0,58 x 0,48.
373. — PRESAGIO.

Oleo sobre tela, 0,47 x 0,62.
374, — LA ANUNCIACION,
Oleo sobre tela, 0,60 x 0,80,
375. — JESUS.

Oleo sobre cortén, 0,46 x 0.42.
376. — GAUCHO.

Temple sobre cartén, 0,40 x 0,60.
377. — LAS TRES MARIAS.

Oleo sobre tela, 0.62 x 0,45.
378. — LA ADORACION DE LOS REYES MAGOS
Y LOS PASTORES, 1928.

Oleo sobre tela, 0,93 x 1,05.
379. — LA VIRGEN Y EL NINO.
Oleo sobre telo, 0,47 x 0,62.
380. — Boceto.

Lapiz, 0,15 x 0,19.

381. — Bocsto.

Lapiz, 0,14 x 0,18.

382. — Boceto.

Lapiz y temple, 0,12 x 0,19.
383. — LA HUIDA A EGIFTO.
Acuarela, 0,44 x 0,58.

Coleccién Sr. Marcos Sassén.

384. — MISTICO.

Oleo sobre cartén, 0,65 x 0,50.
Colecciébn Particular.

384a.— LOS REYES MAGOS.
Oleo scbre tela, 0,65 x 0,50,
Coleccién Argto. Antonio Cravoto.

SECTOR XIll

385. — EL BAILONGO, 1928.
Acuarela y lépiz, 0,64 x 0,47,
386. — LA TURCA, 1928,
Acuarela y lépiz, 0,48 x 0,43,
387. — EL DOCTORCITO, 1928,
Acuarela y lépiz, 0,45 x 0,60.

388. — LOS CAIJETILLAS.

Acuarela y lapiz, 0,46 x 0,62,

389. — ESTUDIO, 1927,

Lépiz, 0,23 x 0,32,

390. — EL VELORIO, 1928.

Acuarela y lapiz, 0,46 x 0,62,

391. — ESTUDIO, 1928.

Acuarela, 0,41 x 0,57,

392. — LOS TAITAS, 1928.

Acuarela y lapiz, 0,45 x 0,62.

393. — LOS NOVIOS, 1928,

Acuarela y lapiz, 0,48 x 0,63.

394, — GRUPO DE MUJERES.
Acuarela sobre cartén, 0,41 x 0,57.
395. — MARINEROS Y NEGRAS.
Oleo sobre tela, 0,49 x 0,69.

396. — BAILONGO (estudio).

Lapiz, 0,46 x 0,34,

397. — ESTUDIO.

Tinta, 0,16 x 0,22,

398. — LA NEGRA SIN ABANICO.
Temple, 0,22 x 0,28,

399. — ESTUDIO.

Tinta, 0,28 x 0,20,

400. — NEGRAS.

Acuarela, 0,44 x 0,58,

Coleccién Sr. Marcos Sassén.

401. — ESTUDIO.

Lépiz y acuarela, 0,24 x 0,20.

402. — ESTUDIO.

Tinta y acuarela, 0,28 x 0,22.

403. — ESTUDIO.

Lapiz y acuvarela, 0,16 x 0,21,

404. — ESTUDIO.

Lapiz, 0,19 x 0,27.

405. — ESTUDIO.

Lépiz y acuarela, 0,18 x 0,27.

406. — ESTUDIO.

Lapiz y acvarela, 0,15 x 0.21.

407. — ESTUDIO.

Lépiz, 0,21 x 0,26.

408, — FIGURAS CON PUERTO (estudio).
Lapiz, 0,22 x 0,31.

409, — FIGURAS CON PUERTO (estudio).
Lapiz, 0,22 x 0,31.

410. — FIGURAS CON PUERTO (estudio).
Lapiz, 0,22 x 0,31,

411. — FIGURAS CON PUERTO (estudio).
Lapiz, 0,16 x 0,22,

412. — ESTUDIO.,

Lapiz, 0,22 x 0,31.

413. — EL TREN DEL NORTE (estudio).
Lapiz y acuarela, 0,13 x 0,20.

414, — LA NEGRA DEL ABANICO.
Temple y lépiz, 0,47 x 0,63.

415. — CHINA CUARTELERA (estudio).
Lépiz y acuarela, 0,13 x 0,20.



ANTOLOGIA CRITICA

Serie de juicios y partes de notas o
estudios criticos acerca de la personali-
dad y el arte de Rafael Barradas. Re-
copilacién realizada por Carlos M. Pe-
dragosa Sierra. Seleccién de Fernando
Garcia Esteban.

Publicade en “LA DEMOCRACIA” (Montevideo,
Uruguay); 15 de setiembre de 1912, (Sin firma.)

Segin lo habiamos anunciado, desde hoy queda
abierta al piblico, en los reputados salones de
los sefiores Moretti, Catelli y Cia. de la calle
25 de Mayo la exposicién de cuodros de los j6-
venes compatriotas Rafoel Barrades y Guillerme
Laborde.

El primero expone seis acuarelas, impresiones de
los exdticos tipos gitanos, un cuadro al élep, de
composicién titulada “LOS EMIGRANTES” donde
interpreta una emigracién espafiola ol arribo
a las tierras prometidas. ..

GERONIMO COLOMBO, en “LA DEMOCRACIA"
(Montevideo, Uruguay). 19 de setiembre de 1912.

...En cuanto a ocuparse de la exposicién qus
corresponde al Sr. Pérez Barradas, es perder
lastimosamente el tiempo. Pero el deber tiene
cara de hereje y haremos el saerificio de consi-
derar sus telas de pintura y de lépiz de color.
El cuadro de “LOS EMIGRANTES”, en que figu-
ran grupos de desheredados carece de conco:-
dancia, para hacer mds gréfico el adjetivo, de
estética en el dibujo, y la pintura semeja en vez
de éleo, esa tinta de muchas escenografias, qus
da un efecto gomoso al proyectar sobre ella lo
luz artificial.

Su serie de cuadritos de gitanas o simplemente
mujeres del pueblo, acuarelados con pasta seca.
quieren Insinuar distintos estados sicolégicos.

Si se pusieran o manera de mesa revuelta, y
sobre el pupitre de un colegial, dirfase que es
una especie de feria de figuritas de calcoma-
nias. ..

Por estas razones es que persistimos en una efi-
caz depuracién de cuadros o yesos que el irre-
sistible afdn de éxito de algunos jévenes desti-
nan a las exposiciones.

Contemporizar con propios o extraios, cuando
sus respectivas obras escapan de la érbita del
andlisis, se extralimitan a todo concepto de adap-
tabilidad estética, es, sencillamente ignorar los
altos destinos que tiene el arte en el seno de la
comunidad.

GERONIMO COLOMBO, en "“LA DEMOCRACIA"
(Montevideo, Uruguay). 4 de diciembre de 1912.

En el Salén Maveroff, el Sr. Pérez Barradas ex-
hibe algunas caricaturas que titula “Las Siete
Maravillas”.

Se trata, en estos trabajos la copia de algunas
figuras conocidas que no guardan relacién entre
si.

No veo, por ejemplo, el por qué el conodids
Pedrin figura en la Galeria con el Sr. Amarc
Carve y esa sefiora rubio, que debe merecer
respeto a todo el mundo.

“Las Siete Maravillas”, con los honores de lo
exposicién, constituyen una verglenza artistica
y una inmoralidad social.

Publicado en “EL TIEMPO" (Montevideo, Urw-
guay). ? de agosto de 1913 (sin firmao.)

Pérez Barradas, el inteligente artista, pintor »
dibujante, que se ha hecho popular, por su abus-
dante y muy apreciada produccién parte pars
Europa préximamente, donde piensa rodicorse
por varios afios.

..Y él se abriré camino en Parls, tectro gue
ha elegido, como se lo abrié en ambas capitales
del Plata...; es un coloristo vigoroso y un c=-
ricaturista de modalidad propia... Pérez Bo
rradas estd destinado a llegar... es un wre
guayo més que va a honrar el nombre en el
viejo mundo.

IGNACIO ZULOAGA. (De un articulo de Ange!
Abella en la revista “PARANINFO”, Zarogezs,
1915.

Mirando los cuadros de Barrados hubo de decis
el eximio pintor, parando marcadamente su aten-
cién en el titulado “Ex-mujeres’”: “Este cuadra
tiene mucha literatura”. Y luego revolviéndoss ¥
senalando “’Carreteras catalanas” y “Viejo c=-
talén”, dijo también su parecer explicito, rotus-
do, impulsivo, con palabras que o todos sono-
ron a franqueza desprovista de miramientos gu=
por nada y por nadie podia guardar si hubiero
sido lo contrario: “Estos dos cuadros son los gque
mas me gustan”, Y por si el interés que demeos
traba en aquel examen pudo pasar inadvertide,
adn tuvieron ocasién los presentes de observar
cémo Zuloaga se acercaba y retrocedio buscande
efectos de luz y visualidad y, por Gltimo, pasaba
los dedos por el lienzo para objetar omable-
mente: “Poca pintura usa Vd., mi amigo”, pale-
bras que entre el farrago de lo conversacién que
se levanté en aquellos momentos no quedarea
sin respuesta, pues bien claro y distinto se oyé:
“La precisa, la precisa nada més”.

JOAQUIN TORRES GARCIA, De un articulo pu-
blicado en “EL SIGLO”, Montevideo, Uruguay,
1917. Escrito en Barcelona: 28 de setiembre de
1917.

1Al fin un pintor uruguayol — lo que no quiere
decir que no haya otros. Un pintor de los que
ya no pintan esa cosa horrible que se llamo
marinas’’, ni “pastitc verde”, ni paisaje “pin-
toresco’” de ruinas, ni conales de Venecia, ni
vistas de Mallorco, ni Suiza, ni en fin, imita o
Anglada o a Romero de Torres sino que busco
por su cuenta lo que lo emociona de lao reali-
dad. Un artista uruguayo a la europea. Por lo
tanto, un artista auténtico.

No sé a punto fijo cudl es el ambiente artistico
de mi patria, pues las noticias que tengo son
tan contradictorias... me dicen que lo nueva
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generacion de artistas, ya “ve”, ya no pinta
aquellas cosas horribles y se orienta. Y bien, si
ha dejodo atrds a la pintura burguesa de Ru-
sificl y Anglada. Y mejor si piensa con libertad,
si cada uno de esos jbvenes — como Barradas —
es maestro de si mismo, aunque tenga por pre-
mio la burla de los “maestros” y de la parte
de piblico troglodita.

Pero temo a Barradas hacerle un flaco servicio,
porque nuestro razonamiento para justificar nues-
tro arte, en vez de convencer tendrd, como siem-
pre, la virtud de irritar. Pero no importa: a Jonds
se le eché al agua, dicen, para aplacar la tem-
pestad. Pero no fue eso: él era la tempestad y
por eso quisieron darle por tumba el mar. Por-
que cuclquiera de esos artistas modernos es una
tempestad doquiera que vaya”.

FRANCISCO ALCANTARA. En “EL SOL”. Madrid,
Espaiia, sobre el V Salén de Humoristas. Circulo
de Bellas Artes, Madrid. Marze de 1919.

.-.5i hay un verdadero humorista en esta Ex-
posiciébn es Pérez Borradas. “Quincalla” repre-
senta un puesto callejero de juguetes, o mejor,
el puesto ombulante de una vendedora de ju-
guetes baorates, de cartén, absurdamente pinta-
rrojeados y vestidos con telas chillonas, de un
arte entre barbaro e infantil, pero parecido en
su belleza o lo belleza de las rosas bravias un
poco maltratades por los Oltimos hielos. ..

JOSE FRANCES. En “ANUARIO ARTISTICO ANO
19197,

En el Solén Mateu ha expuesto un artista origi-
nal y sincero: Rafael P. Barradas. La mayer parte
de la critica lo ha saludado con burdas y grose-
ras cuchufletas, o con improcedentes consejos.
Barradas no merece esos torpes chistes de la im-
potencia incomprensiva, ni necesita que se le se-
fialen retornos a rutos abandonadas voluntaria-
mente.

JOSE FRANCES. En “EL ANO ARTISTICO”, 1922.
(Sobre la exposicion del “ATENEO”, en diciem-
bre de 1922))

Barradas inquieta siempre, sugiere siempre, des-
concierta siempre. Pero esto es porque él mismo
estd consumido de inquietud, sugestién y descon-
cierto.

Se suele reir ante Barrodos. Se suele también
compadecerle o recriminarle. Sin ver que lleva
una existencia austera y que le seria bien fécil
colocarse en el rango de los asequibles al favor
del piblico; se le acusa de “bromista” y se le
confunde con los ineptos plagiarios de los arri-
bismos exéticos.

MANUEL ABRIL. En la Revista “VEIL | NOU”,
Barcelona, Espana, 1921.

Barradas ha ido escarceando por todos las es-
cuelas plésticas de Oltima hora con cierta pre-
disposiciébn excesiva hacia lo nuevo: pero con-
forme paso el tiempo y avanza en su obrao, van
desapareciendo gradt te las sistematizacio-
nes dogméticas, los parti-pris, y entendiéndoselas

en cambio, en la tarea cada vez mas con el ob-
jeto directamente, sin que en la tarea de sentir
y crear se sugieran otros elementos que los pu-
romente necesarios a la sensibilidad y al len-
guaje.

tExpresar y expresar lo intrinseco y esencial del
alma plastica del mundo? He aqui la finalidad
Gnica y suficiente para justificar el empleo de
todos los medios imaginables y para que al
mismo tiempo se ufilicen esos medios en lo que
tienen de razonables y no de descabellado e
imposible.

JUAN DE LA ENCINA, en “LA VOZ' de Madrid;
transcripto en “EL DIA” (Montevideo, Uruguay).
2 de agosto de 1925.

Barradas. Es un bien conocide como ilustrador y
cartelista. Es uno de los artistas que mds bien
han contribuido a renovar en Madrid el arte de
la estampa y de los que més se han esforzado
en romper la costra de incomprensién en que
nos envolviamos, como el erizo en su caparazén
de poas, para cortar el paso a teda manifesta-
cién de la sensibilidad estética mederna.

Una de los caracteristicas del estilo personal
de Barradas es la gracia, una gracia fresca, de
primer salto, libre y traviesa. Recuérdense sus
ilustraciones de libros para nifies... Otra carac-
teristica: su fino sentido del color...”.

...Barradas simplifica con delectacién casi mo-
rosa, Le molesta todo lo accesorio y siendo como
es tan sabio dibujonte, a los veces se complace,
llevado de su prurito simplificador, en reducir
la forma a simples insinuaciones. Pero este modo
de insinuar levemente, que a las buenas gentes
les parece una herejia artistica digna de ser
pagada con la hoguera, presupone notable cono-
cimiento de la forma y una mano experta y gra-
ciosa en el arte de dibujar. Barradas, que dicho
sea de paso, no es cubista, ha sabido, sin em-
bargo, aprovechar discretisimamente la leccién
del cubismo...

AMGEL SAMBLAMNCAT. En "EL DILUVIO”, Barce-
lona, Espaia, 22 de noviembre de 1922,

Barradas es un uruguayo jarifo, bravio y arisco,
mitad indio y mitad gitano. Es un suramericano
cetrino, huesudo, con un cuerpo seco come una
formula, wnas pupilas visioneras, unos dientes
acerados y azulados de canibal y unas langui-
deces, ya acariciadoras, ya zarpeadoras de pu-
ma, de tigre que se despereza en la pampa o
acecha en el cahaveral.

Este verano, Barradas concurria @ un cotarro
que la piojoseria literaria constituiamos al aire
libre, cada noche, bajo las frondas de Recoletos,
a dos pasos de la Castellana sefiorial, entre pa-
lacios de oligarcas y al pie mismo de las sun-
tuosas mansiones de los duefos de Espafia.
Ahi conoci yo o Barradas. Ahl desplegdé ante
mi las avrorales galas de su ensuefio artistico
y de ahi salimos una tarde charlando bullente-

mente y gesticulando como energimenos camino
de su estudio.

MANUEL ABRIL. De “EL HERALDO”, Madrid, Es-
paia, 16 de junio de 1925. (Articulo sobre la
Exposicion de la Sociedad de Artistas Ibéricos,
en el Retiro.)

Si chora pasamos a Barradas entramos ya, de-
finitivamente, en la ruta de la seriedad reli-
giosamente austera.

Barradas, aventurero de tantas experiencios de
avanzada, ha ido encontrande coda vez més
“sus’ principios de clasico equilibrio.

De todos cuantos artistas han expuesto, ninguno
como éste busca sus férmulas y el centro de su
arte con mas salvaje independencia y en la
lucha o brazo partido con los trajines internos
de lo gestacién profunda.

EUGENIO D'ORS. Suplemento N® 1 de la “Re-
vista de Occidente”, 1924; se incluye en el libro
““Mi Salén de Otono”.

¢Hay ser humano en el mundo que mas nos
recuerde la figura de algunas de las mudecas
que llamamos “peponas”, que alguna de esas
mozas baturras cuya fisonomia se afirma en
una verticalidad casi hestil y que han eliminado
la Gltima de las alusiones anatémicos en la su-
perficie lisa de su falda y su delantal abiga-
rrado? Barradas hard su retrato y lo convertird
en un bodegén.

Dejard vaocios de pupilas sus ojos, como los de
los estatuas griegas; pero no con designio ahora
de dorles una hermosura genérica, sino de re-
ducirlas a los elementos, més fijos, de una auste-
ridad plastica. ..

Pintados con pastas casi cerémicas, por lo con-
sistentes y enterizas; extendidos generosamente
entre contornos casi propios de estilo y menes-
ter de vidriero, por los oscuros y subrayados;
opacos, rigidos, graves, siempre haciéndonos
acordar, aun a pesar nuestro, de las virtudes
casi mdgicas atribuidas a lo palabra “cartén’,
he chi, en nuestra sala quinta algunos de esos
iconos de Barrados. ..

EUGENIO D'ORS (después de la muerte de Ba-
rradas).

Es posible que, hoce unos cuantos anos, sélo
existiesen en Madrid tres personas con nocidn
clara acerca de las orientaciones del arte nuevo;
y, de las tres, ninguna espafiola segin la Cons-
titucién. Una de ellas era una dama aficionada,
de nacionalidad tudesca; otra, un critico polaco
de origen; la tercera, un pintor, el uruguayo
Rafael Barradas. Este dltimo como se podia pre-
ver, el de accién mds eficaz en el ambiente. Lo
renovacidn poética del mismo ino la habia rea-
lizado de igual modo, un cuarto de siglo antes,
alguien que desde lejos nos venia, Rubén Dario,
nativo y prez de Nicaragua?



VALENTIN DE PEDRO. (Extractado del “Historial
Rafael Barrodas”; Gnica referencia: Madrid, 17
de febrero de 1927).

(Qué es “la Espaiia Magnifica’” de Barradas?
No vamos a intentar una definicién, cosa dificil
y reservada a los criticos de arte. Quisiéramos,
simplemente, poder expresar la impresidén que
esos cuadros nos produjeron cuando el pintor
los fue colocando ante nuestros ojos asombrados.
No es la Espafia de Barradas una Espafia espec-
tocular, al modo de Zuloage; ni una Espaia
negra como la que gusta de pintar Sclana.

Es la suya una Espafia recdndita, cuyo paren-
tesco habria de ir a buscarlo en “La Espafia
nifia” de su paisano José Enrique Rodé.

JUAN GUTIERREZ GILlI (Barcelona, 1926). Su-
plemente de “IMPARCIAL” Montevideo, Uru-
guay). 21 de agosto de 1926.

“Maese Dalmau y Barradas el Uruguaye”,

Los pintores son siempre muchachos que van de
viaje a la playa de unas claras vacaciones. jPero
qué ambitos cruzan! Tienen que ir levantando
el ponorama, construyéndose su trem, haciéndose
sus andenes, alimentando su locomotora y dis-
parando contra los salteadores que amenazan de
improviso a todos los vigjeros que los acompa-
fan y que son formas diversas de si mismos,
omasados por sus propias manos en la artesa
del cerebro, tostadas sobre el corazén.

Uno de los més acreditados servicios internacio-
nales de la ferroviaria pictérica es el de don
José Dalmau, Sus trenes siempre han fenido algo
de galerfas claustrales, de recogimiento de cata-
cumbas, a donde con frecuencia han llegado
las persecuciones del César de la incompren-
sién. . .

Cuando en el mismo afio (1922) se celebré la
(exposicién) de dibujos y pinturas no pudo por
menos de exclamar: “Pedimos para Joaquin To-
rres Garcia, pintor idealista, pintor nacional, elo-
gio y respeto’..., El y otro pintor de la misma
nacionalidad terrenal y espiritual, aunque de
distinto estilo, Barradas, han izado nuevamente
entre nosotros la bandera que los apocados
imitadores hablan comenzade a arriar, como so-
focando una alta llama que amenazaba con con-
vertirlos en in0til ceniza. Ausentes y presentes
estos uruguayo-espafioles, aungque vuelvan a irse,
permanecerdn en nuestra vida artfstica.

...Viendo o Barradas en el mas solitario divan
de un café, se observa esto, Pero él no vela un
sueiio de faroones momificados, sino un silencio
que incuba natalicios mentales, como el silencio
lunar de aquella invencién suya, donde un pa-
yaso ve nacer a pares, dulces y rosados, en un
Belén de la luna, a los futuros pobladores de
los campos y de las ciudades de la tierra.

Al pronto sale de su abstraccién de faquir. En-
ciende un cigarrillo y bebe un sorbo de café. Es
gue llega un amigo... A los amigos de Barradas
se los conoce por la expresién del rostro con que
son recibidos.

...Barrados... no tiene un solo momento de
pedanteria. Sus juicios rotundos nunca estén
dogmatizados. Es el primero en creer en_el valor
de la rectificacién, y en que, si hay errores que
no son en manera alguna necedad, en cambio
hay verdades que son estupideces de siempre. ..
...5e mantiene siempre en un consciente estado
de desprendimiento, y no hay en él mascara al-
guna que nuble su transparencia temperamental.
Sin embargo, no es facil penetrar hasta el fon-
do su pensamiento. Siempre tiene un mas allé
para los otros y para él. Esa misma aparente
contradiccion desconcierta en sus obras al que
no sepa comprender a través de ellas, una psi-
cologia compleja y simple a la vez. Complejidad
de lucha creadora y simplicidad de fe que po-
lariza todo esfuerzo en una cispide de gozo
lrico.

¢{Qué hay antes y después de un cuadro? Bo-
rradas estd en sus obras lleno de tradicién y de
porvenir. Pero su ideal es ofro. Lucha por con-
vertir en expresion pictérica el inmenso anhelo
de lo porvenir desde lo pretérito que quiere ser
permanencia eterna... El cuadro sumo de este
pintor es, pues, la totalidad de sus diversos
cuadros. Cada lienzo, un retazo del gigantesco
y alegre Arlequin del espiritu.

Arlequin de los cien aspectos, pescador de los
ideas chorreantes, Rafael es un pintor de sensi-
bilidad poétiga, de mentalidad filosofica. La
realidad sensible y pensante de su mundo dis-
curre por los “ismos” que han dirigido el or-
den zigzogueante de sus colores elaborados en
la ortesa del cerebro, sobre la lumbre del co-
razén.

GABRIEL MAROTTO. En “PAGINAS DE ARTE”.
(Periédico del Circulo de Bellas Artes), Monte-
video, Uruguay. Julio de 1927.

Madrid, bien Madrid. Barradas recogié las gen-
tes que zurcen la vida de la barriada de Atocha:
los tratantes, los carreteros, los timadores, los
mujerzuelas de vida airada... Pero no es pre-
ciso ser de Madrid, frecuentar el Gran Café de
Oriente, el bar de Cascorro, los bares fronteros
de la estacién del Mediodia, para sentirse pe-
netrado de los valores permanentes: mds alléd de
lo pintoresco, de la inmediata sensualidad de la
representacién concreta.

F. ALAIZ. En "“EL GRAFICO". Barcelona, Espaia,
1928.

.Pnrque la obra de Barradas se fija ol margen

de la pintura decadente y del modernismo sin
fibra; porque es la exaltacién de los héroes si-
lenciosos y Otiles, gana el fervor popular.

E. GIMENEZ CABALLERO. En "EL SOL”, Madrid,
Espafia. 9 de setiembre de 1927.

Quisiera cantar la trayectorio de Barradas, pin-
tor uruguayo, como el ciego — de guitarra pi-
cassiana — un romance de cordel. Tripartida en
aleluyas tricolores. Deshecha en tres jornadas
grandes. jArrimaos, jbvenes amigos viejos de
Rafael Baorradas! jJuntéos conmigo en eso glo-

rieta madrileic donde otrora el pintor hize
vuestras delicias (un velador, un vaso, un res
poldo de silla)... Traigo nuevas de él.

Publicado en “EL IDEAL”. Montevideo, Uruguay.
29 de noviembre de 1928. (Iniciales del redac-
tor: J. M. C.).

RAFAEL PEREZ BARRADAS. Regresé al pais une
de los artistas més interesantes del Uruguay.

La obra de Barradas es para nosofros casi abso-
lutamente desconocida. Por el eco de sus éxitos
solamente podemos hacernos cargo de lo gue
ello representa como valor artistico.

Conversar con Barradas, recién llegado a la po-
triac es algo asi como saborear el recuerdo de
luchas que ya han pasado — desde luego con
victoria para las innovaciones que en otros tiem-
pos se consideraron locuras, reconstruir escenas
inolvidables, evocar rasgos de audacia y, pare
reirse, aspavientos y arrumacos de los viejos
academicistas gue se consideran al borde del
volcan,

MERCEDES PINTO. En “MUNDO URUGUAYO".
Montevideo, Uruguay. 31 de enero de 1929.

...Cuando yo conccl en Madrid o Rafael Be-
rradas, sus grandes luchas habian pasado; fenia
hecho un nombre y su fama de gron ortiste
se acrecentaba de dio en dio entre la intelec-
tualidad espaiiola. ..

MANUEL ABRIL. En “UN TEATRO DE ARTE EN
ESPANA",

...Barradas tiene necesidad de ensoyar cons-
tantemente.

Es hombre que no teme al peligro; al contrarie,
lo ama, probablemente, sin que le arredre, ni
el miedo del riesgo, ni la pereza ante el esfuer-
zo. Duefio ya de una determinada destreza parc
encontrar con trazo nervioso y esquemdtico, lo
caracteristica expresiva de un tipo o de una su-
gerencia, cambié sin titubear de norma y dedicé
a la tarea de “aprender a dibujar”, la tarea de
incluir todos los rasgos esenciales de un arabesco
preciso y continuado de nitida diccién. No temié
para nada la crisis temerosa de momentos de
esa indole, en las cuales, contrariada lo maes
tria anterior y no lograda la nueva, queda el
artista como inservible y amilanade.
Emparejoda con esta virtud va un peligro: Bo-
rradas ama acaso la exploracién de nuevos ideo-
les, tanto por lo que tiene de perfeccién cuanto
por lo que pueda tener — al menos como pro-
mesa — de aventura,

JOSE FRANCES. En "ALFAR” (No 62). Marzo.
abril de 1929.

“El pintor Rafael Barradas”.

Miope, melancélico, ha dejade una huella de
ternura y lealtad entre quienes lo conocieron.
Estaba siempre iluminado de porvenir y hechi-
zado de desconformidad. El arte, su arte, puri-
ficaba honestamente lo que pudiera parecer or-



bitrario y contagioso de arribismo. Lo que en
otros envilecia o vocingleaba, en Barradas ad-
quiria una nobleza estética y una profundidad
conmovedoras.

...Pudo sin avergonzarse de ello, vivir bien de
su arte; prefirié vivir mal para mayor pureza
de su arte. No recuerdo otra fe tan limpia y tan
ingenua como la de Rafael Barradas puesta al
servicio humilde de un credo siempre descontento
y vacilante a fuerza de no querer ser falso
nunca.

...Tenfa por necesidad que ser errante, in-
somne y piadoso. Por la literatura rusa seudo-
revolucionaria cruzan algunos hermanos de alma
y algunos retratos externos de Rafael Barradas.
El habla suave de la tierra natal adquiria adn
mds cariciosas, mas catequisticas inflexiones al
venir de los secretos hondos de su pobre vida
sin fulger. ..

EDUARDO MARQUINA. En “EL IMPARCIAL". Ma-
drid, 1929.

Hace un par de semanas, en cosi toda la prensa
de Madrid aparecié un telegrama concebido en
este o parecidos términos: “Ha muerto Rafael
Barradaos, en su patria, el pinter uruguayo”.

R E ittt sn s st rsnbanntesanetanans

Por entonces nos dic una muestra del conjunto
de sus obras, si no recuerdo mal, en un Salén
del antiguo Bellas Artes del ATENEO. Discusio-
nes, diotribas, sarcasmos, algunos elogios, Rofael
Barradas resistié aparentemente incélume, el chu-
basco. Y siguid oscuro, tenaz, en la sombra vi-
viendo mal, luchando bien, buscande, tanteando,
en la “fobia*” de todo equilibrio, de todo esta-
tismo, que le parecian mortales,

sak b e e sl s e e e e e e Cassas

Tenia Barradas — y era signo de raza en él,
como aquella melosidad, un vogo ceceo al ha-
blar; y la eterna nostalgia de los ojos quietos —;
tenfa Barradas una capacidad de emocién fuera
del limite comin, extraordinaria.

...Recuerdo a este propésito, en cierta Exposi-
cién llamada de Artistas lbéricos, las Oltimas te-
las que vi de Rafael Barrados. Eran retratos,
simples figuras de hombres y mujeres tan pasio-
nalmente comprendides y pintades, que hasta
el color en ellos, apenas color, fluia acariciante,
unido, denso, como un juego del corazén.

En mi concepto, error. Dificilisimo tanteo en arte
este de las proporciones en que la cordialidad
debe contribuir a una obra.

JULIO J. CASAL, En “LA NACION" (Buenos
Aires, Rea. Argentina). 14 de abril de 1929.

Voto de pobreza, teniendo al alcance todos ios
elementos necesarios para ser llamativo, cono-
ciendo hasta el cansancio todos los resortes de
la elocuencia facil, que no descubre nada, pero
que cautiva...

La pintura no le guardd secretos. Se empap
con el agua del clasicismo. Cubista, clownista
— uno de los creadores del ultraismo en Espa-
fia — vibracionista, geémetra. Més tarde el fran-
ciscanismo le dio sus tonos grises, su sabiduric

de saber prescindir de las frondosidades litera-
rias. ..

...la realidad lo salvé siempre. Sus inspiracio-
nes fantasticas no pesan, por ejemplo, de esa
demencia ritmica de la “Improvisacién soficlien-
ta” de Kandinsky, y en todos sus movimientos
pictéricos, las figuras humanas adquieren tal re-
lieve, tal intensidad, que pensamos que si al-
guien ha influide en la medalidad del artista,
no ha sido nunca un pintor, y sl un poeta. Quiza
acertarfamos si dijéramos el nombre de Dos-
toievski.

la figura de Barradas ha sido fielmente vista
por algunos escritores espaiioles. Uno de sus re-
tratos mds justos es el de ese fino critico de arte
que es Manuel Abril. Nos hobla de Barradas
“cuando va por la vida mirando hacia el frente
con los ojos muy abiertos y unas gafas muy
gruesas. Ya, mas ain que abstraide, alucinado.
4Qué mira Barradas? Por qué marcha si, como
en pos de algo, como si hipnotizara una luz que
delante de él, fuese retrocediendo conforme él
va avanzando, para hacerle andar asi, como
prendida la atencién en una estrella cercana
e invisible...".

Y Benjamin Jarnés, uno de los mas puros espi-
ritus de Espafia, recogi® en unos trazos vigoro-
sos, otro verdadero retrate de Barradas: “Su
mesa es la de’ un mago alquimista que poseyese
el secreto de convertir la anécdota en cotegoria,
al accidente en sustancia, bien lejano de las
doctas y silenciosas bibliotecas donde el eritico
cuyo cerebro se apoya en los infolios, ordena
sus pacientes casilleros. ..”.

P R L e T T R

Por su parte, Guillermo de Torre...: “Barradas
es la tipificacién de la Inquietud con maydscula.
Barradas descompone el amarillo de su rostro y
el arco iris de su espiritu a través del prisma
de los doce meses del afio, y de su boca, sur-
tidor, mana un verbo inquieto y desfogade que
abre una teoria distinta cada dia”...

MERCEDES PINTO. En “EL DIA"”. Montevideo,
Uruguay. 14 de febrero de 1929.

...Un gron artista y un santo. Asi, un santo.
Pero santo sin cruces, ni creencias en ritos reli-
gioses, santo sin alharacas, ni cielos, ni dioses
injustos; santo de verdad, hecho de nobleza y
caballerosidad, de lealtad para con los amiges,
de un concepto de la amistad tan enorme, que
pora Rofael Barradas su cosa, su mesa y su
bolsillo y su influencia en la vida, no eran su-
yos, eran cosas prestadas que él se sentia en la
obligacién de devolver en su dia a cada uno
que los fuera necesitando...

........... R L i e

Lo que resta que decir de Rafael Barradas, es
lo que echaron en olvido los enaltecedores de
su sola obra de artista; y es juzgarle como
hombre, como espiritu, como sensibilidad meral,
y nosotros lo juzgamos asf, puesto que en nues-
tro concepto, es la faz humana que més nos in-
teresa... sin una psicologia depurada no hay
obra completa ni gloria merecida.



MERCEDES PINTO. En “MUNDO URUGUAYO".
Montevideo, Uruguay. 21 de febrero de 1929.

Rafael no creia que wn pintor debia hacer un
retrato, por ejemplo, copiando los rasgos, al
igual que la placa fotogréfica puede revelér-
noslo. ..

Le interesaba mucho mds el sentimiento que irra-
dia de lo composicién, “la luz negra” que en-
vuelve ciertas situaciones. . .

El aroma que flota en algunos ambientes, la
magnitud de ciertos estados de espiritu, y llevar
al lierzo la subconsciencia; trasladar al cuadro
la situacién espiritual de un hombre, de un gru-
po de hombres, de una calle, de un rincén de
un pueblo.

Rafael Barradas aunque no hubiese tomado un
pincel en su vida era un artista delicado y ge-
nial. Sus polabras, su comprensién de todas las
cosas, €l acierto enorme de sus apreciaciones,
el conocimiento profundo del bien y del mal
gusto, del ridiculo y de la sencillez, de donde
fuese que estuviera una nota amable o donde
se refugiara un matiz. ..

JUAN GUTIERREZ GILl. Transeripto en "EL
IDEAL”. (Parte del discurso finebre con motivo
del homenaje reclizado en Barcelona después
de conocida la muerte de Rafael Barradas). 23
de marzo de 1929. (Fecha del homenaje: 21 de
marzo).

Pero el artista se perpetia ajenc a toda emo-
cién de circunstancios. La tragedia de Barradas
fue un momento histérico en el arte: es menester
que su ejemplaridad quede grabada en lo his-
toria del arte y el pensamiento contempordneos.
Barradas serd siempre simbolo de toda juventud
atormentada por su fe en la vida. El afronts el
peligro de todos los fingidos imposibles... Laos
juventudes no lo traicionarén. {Pero guardémo-
nos de izar su nombre como bandera de ningin
receloso color!

Tuvo tres tiranos, que fueron sus verdugos: sen-
sibilidad, orgullo e inteligencia. Pero, inmen-
samente genercso los amaba como a su propia
vida.

Don José Dalmau ha hecho bien en escoger
esta esquina del mundo a espaldas de la ciu-
dad, este dngulo mds saliente del planeta que
es lo costa — como las puntas de estrella de
los historietos barradianas — para rendir desde
esta plataforma del sentimiento, nuestro home-
naje enternecido a Rafael Barradas.

ALBERTO LASPLACES. Citado en “LA REPUBLI-
CA”. Buenos Aires, Rca. Argentina. 26 de fe-
brero de 1929,

¢Quién no se acuerdo de Rafael Barrodas, aquel
muchacho pélido y miope que hace unos afios
paseaba por las calles de Montevideo su larga
melena y su amplio sombrero negro, y que ha-
cia dibujos raros y exponia cuadros y caricatu-
ras que escandalizaban un poco a ese par de
docenas de personas que en Montevideo se preo-

cupan de cuestiones artisticas? Pues a Barradas
lo encontré en Madrid hecho un sefior pintor
ante la opinién de la critica y del piblico; ex-
celentamente ‘conceptuado, apreciado y hasta
ganando dinero. ..

...Barradas tiene un inmenso talento, una octi-
vidad incansable y un optimismo que no han
side copaces de quebrantar diez afics de andan-
zas, con sus hambres, sus amarguras, sus luchas,
sus ingratitudes. . .

Barrados me obsequié con varios cuadres y dibu-
jos y hasta me hizo un retrato que constituye lo
intreduccion del mate y de la guitarra en el
futurismo. ..

ORESTES BAROFFIO. En "EL PAIS". Montevideo,
Uruguay. 29 de abril de 1929.

...Leyendo chora, a pocos meses de la muerte
del gran pintor amigo, las pdginas emotivas que
el poete Basso Maglio escribi® como una oro-
cion, nos parece sentir el perfume de aquellas
flores arrojodas al mar por los artistas de Es-
pafa, para que las ondas las trajeron hasta es-
tas playos, donde nuestro Barrados habia co-
menzado su vida inquieta y luminesa, donde
habia aprendido a ser fuerte. ..

VICENTE BASS50 MAGLIO. Transcripto en “EL
DIARIO". Montevideo, Uruguay. 16 de febrero
de 1930,

...Usted sabe que mi solidaridad con Barradas
es tan profunda que he tratado de darle la “tra-
gedia de la imagen”...

Evoce ahora a Barradas que moria pidiendo un
sayal, no porque cediera al recuerdo sentimen-
tal de las formas pasajeras sino porque ansiaba,
pasionalmente, quedar bajo una profunda ar-
monia de lineas simples, que no tuvieran més
que secretos e inagotables pliegues de luz...;
evoco chora, pues, a Barradaos que no moria y
que tuvo esa amorosa sabiduria de no morir
nunca, porque lo que estd muerto es lo miseria
de esta sociedad que no ha sabido recoger ofi-
cial o espontdneamente el propésite de dar
una gran expresién de solidaridad humano a la
obra de Barradas.

FONTAMNALS. De un reportaje aparecido en “EL
DIA”. Montevideo, Uruguay. 14 de mayo de
1930.

Rofael — dice Fentanals — era personalisimo,
certero, vivo, y en el Teafro realizé cosas que,
aun chora, al volverlas a ver después de afios,
no sélo no han envejecido, sino que son mas de
hoy que nunca, porque Rafael fus, rsalmente, un
precursor, .. Humorista, nific y sabio, se ponia
al aleance de la mente ingenua del peque-
fuvelo, llegando sin embargo al espiritu del hom-
bre, con sus rasgos de humorismo finamente iré-
nico e ingenvamente humanos. ..

JOSE CUNEO. En “EL DIA”. Montevideo, Uru-
guay. 22 y 24 de octubre de 1930.

La obra de Barradas. ESTUDIO INTENTADO DES-
DE EL PUNTO DE VISTA DE UN PINTOR.

Barradas es un pintor originalisimo que ha lle-
gado a los limites del genio...




Muchos criticos, literatos y poetas se han ocu-
pado del artista puro: especialmente Basso Mo-
glio que ho dicho sutilmente todo lo que puede
decirse de los grandes artistos. Yo pretendo di-
rigirme especialmente o los pintores, que estan
siempre preocupados por sus medios de expre-
sién hasto el dic en que iluminades se despren-
den insensiblemente de los “bajos sistemas for-
males”.

Debemos estudiar o Barradas con paosidn si que-
remos sacar alguna ensefanza de su noble ejem-
plo...

...No se conoce — al menos en pintura — un
solo caso de artista que haya brotado come un
hongo, comc una isla en medio del océano; que
haya vivido como Gnico habitante de un plo-
neta solitario.

Al contrario, se ha comprobado que cuanto més
genial es el artisto, mas y mejor representa su
raza, su époco, su ombiente: una cultura, una
escuelo, una tradicién; o todo esto a lo vez...

Barradas es un pintor europeo, y no digo espa-
fiol porque se formé en Barcelona, lo ciudad de
Espafia que estd més en contacto con el resto
de Europa, la més permeable a las influencias
francesas, y éstas se notan en su pintura; in-
fluencias, por ofra parte, de las cuales no ha po-
dido librarse ningin pais europeo llegando, aun-
que con mds debilidod, hasta los més lejancs
poaises del mundo.

ArsssrmssssressssaREE st EE s s b s cessaaenan

Los asuntos del Uruguay que Barradas llevé o
sus acuarelas y a algunos Sleos fueron realiza-
dos todos en Espafia, bajo un estado nostélgico
lleno de “saudades” de la patria lejana. ...

Barradas es un pintor barroco y si en Espofia
no hon sabido verlo, es porque los ha despis-
todo la modernidad de su pintura: uno moder-
nidad que entronca perfectamente con el Greco
y que Barradas recibié, por arriba de los Piri-
neos, del otro barroco genial que era Cézanne
y quizds alge de Picasso.

Barradas pinté los mitos cristionos — gpor qué
lo hizo? —. Si hubiera sido catélico militante
podriamos ctribuirlo al deseo que surgié en
Europa entre los pintores catélicos modernos de
producir un renacimiento (artificial) para reha-
cer y remozar modernamente todos los temas
biblicos... pero que no llegé a producir nin-
guna obra comparable o la de Barradaos. A to-
dos les fue negado — a pesar de ser creyen-
tes — el soplo divino. No siendo catélico cabria
otra explicacién que serfa ésta: deseando el
pintor pintar el estado de su alma sin dejar lu-
gar a dudas recurrié a esos simbolos que por
ser simbolos le permitian mostrar con toda cla-
ridad el misticismo que lo invadio; “préximo a
la muerte, dijérase que el pintor descubrié el
trasmundo del espiritu en su més profunda inti-
midad y asi como antes habfa acariciado la mao-
teria de sus cuadros, objetivé en su Oltima obra
algo que trasciende de la materia para hacerse
poesia en la fe, conquistoba su alma de ilumi-
nado”. (J. L. Pagano.)

CIPRIANO S. VITUREIRA. En “ALFAR” NP 69.
Montevideo, Uruguay. Febrero de 1931.

...Cioneo hace las diferenciaciones fundamenta-
les que ya habiamos ofdo y a las que nos refe-
rimos ligeramente en otra parte del texto, en-
tre los “Magnificos” y los “Misticos”.., Colneo
aclara que en los misticos puso Barradas no
stlo el espiritu, sino la materia misma en estado
de gracia... Si, con todo, preferimos los mis-
ticos, no es por su mejor calidad pictérica,
sino porque como una compensacién, hallaria-
mos en una “Madreperla” toda la beatitud, lo
ingenvidad, la serenidad y le consclacién de
que carecemos. ..

SOFIA ARZARELLO. En "ALFAR", N® 70. Monte-
video, Uruguay. Mayo de 1931.

E! San José de Barradas.

Ni auréola de liso oro, ni manto celeste, ni vara
con flor en la mano como en las viejas estampas.
Lo zarza del clelo cefiida a su cabeza; tan bajo
es el cielo que hundido en él, el rostro se le
ilumina y oscurece.

De barro hebreo caldeado de éxtosis, sus meiji-
llas, sus pies, sus manocs deformes, él arde, tras-
plantado a la vida respira en ella el gire eterno
del sveiio, conserva entera su maravilla.

Y es este Son José el que llevamos en lo me-
moria de la sangre, sin poderlo resucitar.

Delante de él la tierra es otra vez la inmenso
duna y el bosque arrodillade de adoracién.
iAquella conformidad perfecta de la tierral

Y las nubes que deslumbran a Molsés, cargadas
de virgenes misterios, como palomas.

Y Maria aparece a mi lado, isla de la rosa ro-
deada de su llama inmévil que no es la tiniebla
del dia, ni el jobilo de la medianoche; pero &l
estd solo con su Gspero barro sin destello, casti-
gado o la presencia perpetua del milagro del
nifio y de ella, que el hacha del tiempo no des-
hoja, montafia de luna més vosta y profunda
que €l ojo.

Y Barradas nos muestra que esa terrible pleni-
tud, que es la soledad del hombre, puede tam-
bién hallarse en lo mirada de San José.

ESTHER DE CACERES. En “TRIBUNA CATOLICA",
Montevideo, Uruguay. Abril de 1935,

El pintor Rafael Barradas es en nuestro pais el
mds alto ejemplo de heroica y desnuda actitud
creadora. . .

...Una porfiada sed de pureza llevé a Barra-
das al mds duro y escondido de los caminos,
aquel en el que las flores brillantes y los espejos
del agua no viven més, porque hay una extrafia
voz que llama a renunciar, a sacrificar los mor-
tales ojos, a desoir la facil misica, a despegarse
de todo lo que es objeto, mundo exterior, sen-
sual percepcién de lo cercano. Una porfiada sed
de pureza lo llevé por este camino de sacrificio
en el que hay que morir muchas veces, de mu-
chas muertes amargas, y en que cada experien-
cia es de una repercusién totalmente fntima, y

por eso repetida a través de Tiempo y Espacio

segin un sentido de Eternidad.

VALENTIN DE PEDRO. Transcripcién de declara-
ciones en “EL PUEBLO”. Montevideo, Uruguay.
24 de julio de 1934.

Segln el escritor argentino (Valentin de Pedro),
Barradas fue uno de los artistas mds interesantes
que produjo nuestra América... el arte relati-
vamente moderno en el Uruguay ha tenido tres
grandes figuros: en el drame a Florencio Sén-
chez, en la poesia Julio Herrera y Reissig y a
Barradas en la pintura, con su muy vigoroso y
saliente esplritu.

F. COSSIO DEL POMAR. En “URUGUAY". Mon-
tevideo, Uruguay. 18 de marzo de 1935.

...Tengo que confesar humildemente, como un
acto de contriccién, que hasta mi llegada o
Montevideo no conocia a Barradas.

...Y entre la exaltacién de imagenes litera-
rias y cosas bien dichas sobre el arte de Barra-
das, tros el opaco velo del incienso, perdura el
recuerdo de mi primera emocién, incontaminada,
al contemplar las telas que la madre del pintor
ponia ante mis ojos.

...lo que no logré su juventud inquieta, su
exaltacién estudiosa, su empirismo clentifico, lo
alcanzé su apaciguamiento, su quebranto fisico,
en el refugio sereno de su renuncia. En la se-
gunda época de su pintura no hay cucharas de
palo ni arco iris, ni bolitas de cristal, ni estrios
de caramelo. De su anhelo realista por expresar
luz y color, placer y dolor, sélo quedé un alma
rezadora.

Es la obra de Barradas cuando condenado por
una enfermedad incurable, descubridé lo ances-
tral, primitivo y eterno dolor. Lo que no pudc
ver a través del grueso cristal de sus gofas en
el transitorio mundo de gauchos, clowns y mari-
neros. En el revolisco de los puertos donde lo
llevé su afén andariege. ..

VICENTE BASSO MAGLIO, En “"URUGUAY". Mon-
tevideo, Uruguay. 26 de marzo de 1935.

Barradas: este es un ejemplo humano y dura-
dero, libre y profundo, porque no porfia en los
formas suvjetas en los proporciones universales
de las mdscaras crudas o satisfechos que se re-
piten en la decadencia o en el apogeo imitando
a los hombres honrades por la muerte o salve-
des en las estatuas de Apolo ¢ de Narciso, sino
porque es el puro sacrificio del amor humano
en la tragedia pléstica de su expresién eternc
con el corazén desnudo de todas las vanos ale-
gorias de un mundo falso, sepulcro de los so-
berbios, limbo de los vasallos.

Y osl es la pintura de Barradas: olvidar la pin-
tura por el pintor, pero olvidar la pintura no
como un simple aventurero confiado en la me-
dida de las leyendas ni como un sérdido pere-
grino que extraviado en la falta de influencias
inmediatas, lleva la palidez de su materia como
una ceniza de los suefios, sino como hombres
que ya quedan despiertos y convencidos, sabien-
do que contra el olvido fé&cil, hay un olvido
dificil, herbico, una trégica aqusencia que nos



crea una propia fatalidad, que nos plantea el
problema de darnos una expresién humana, un
simbolo profético, més alla de las férmulas del
Fausto, una eterna presencia espiritual que en-
tre los transporte del amor se encuentra con la
alegria mistica de somos la luz, la luz despo-
jada para siempre de las tristes cortezas, de los
estratos muertos, de los bajos sistemas formales
con los que todavia se pretende limitar en la
historia o en la filosofia el lenguaje total del
conocimiento humano.

Asi miramos estos cuadros misticos de Barradas
donde no hay madonas dulces, ni santos llenos
de sangre, ni himnos de resurreccién carnal, ni
sentimentalismos de bajos martirios, y asi mi-
romos estos colores de Barradas que no son opa-
cos porque hayan perdido la luz de afuera, sino
porque son los colores de la claridad de adentro,
puesto que la verdadera claridad no es aquélla
que se va apagando a medida que sale de los
objetos, sino aquélla que se oscurece para afvera
e ilumina el misterio con la claridad del espiritu,
y de la oscuridad de los colores de afuera
que se libra la claridad infinita de los colores
de adentro, de los matices ciertos de la poesia
eterna.

J. ORTIZ SARALEGUI. En “EL URUGUAY". Mon-
tevideo, Uruguay. 11 de mayo de 1935.

La historia de nuestra pléstica tiene una figura
cumbre: la de Rafael Barrades, el primer pin-
tor del continente. ..

...el legado de sus telas, dibujos, ilustraciones,
motivos de decoraciones, las diversas manifes-
taciones de su lenguaje en fin, que andan dis-
persas en colecciones particulares, sin figurar,
como merecen, en un Museo.

En efecto, la direccién del Museo Nacional de
Bellas Artes nada ha hecho para que tal cosa
aconteciera; ...Barradas estd ousente, él, que
tanto prodigé su espiritu @ quienes lo trataron
y comprendieron. . .

...Barradas debe presidir un museo que sea
una cosa viva: m&s que un museo propiamente
dicho, un museo escuela o taller.,. Alll donde se
guarden las obras del pasado y se amasen las
del porvenir. ..

JOSE SANTOS GENOVESE. En “URUGUAY".
Montevideo, Uruguay. 30 de mayo de 1935.

Teniamos 16 afios. Nuestra amistad... fue cada
dia mas honda; siempre mds.

Cuando pocos se aventuraban con las obras de
Schopenhauer y de Nietzche, apechugédbamos Ra-
fael y yo con “La Gaya Ciencia”. Lefamos juntos
a Ruskin; conocimos entonces los dramas de
Wagner; nos eran familiares Verlaine, Daudet,
Whitman, Mallarmé, Edgard Poe... De los nues-
tros sélo estimdbamos entonces a Roberto de las
Carreras, a Herrera y Reissig, a Angel Faleo, a
Avrelio del Hebrén, a Frugoni, a Florencio y a
Delmira. ..

Si; no sintié seguramente el color de recetas que
se adquiere en las Academics; aquel color que

se le impuso en el concurso para optar la “Beca”,
en el que tuvo la fortuna de occupar el Gltimo
puesto y de ser eliminado por el grave pecado
de haber utilizado una “paleta” desconocida
hasta aquel instante...

JUVENAL ORTIZ SARALEGUI. En A.I.A.P.E
(Cuaderne mensual N2 3). Junio de 1937, (Frag-
mentos de ““LOS MAGNIFICOS”, conferencia de
1936).

Act no viene a hablar un critico de artes plas-
ticas sino un gustador de la obra de Barradas. ..

...Barradas es.., tumultuoso, en su bisqueda:
més dvido que colmado; tiene siempre més ho-
rizontes que camino hecho, y en el ejercicio
plastico su poder artistico es tan intenso que
el cauce de ninguna escuela logra dar otra per-
sonalidad a sus telas que no sea lo del propio
creador. Su temperamento quiebra el haz de
todos los limites.

Pintor de una época en la cual la sociedad a la
que pertenecia no habia llegado o la crisis ac-
tual, conservada todavia su potencialidad eco-
némica (y el arte es el reflejo de la época) no
se le presenté a Barradas el problema que agita
chora a los artistas de todo el mundo: definido
a favor de los explotados o de los explotadores,
haciéndolo un arte de liberacién o de esclavitud.
Sin oficiar de augures aventurados podemos afir-
mar sensatamente que si Barradas viviera, si sus
brazos no hubieran muerto, habria seguido con
“Los Magnificos” en su corazén, cruzando por
los cielos misticos como los poetas que luego en
lo més hondo, regresaron a la tierra para lu-
char con los de abajo, contra los de arriba.
iSabéis lo que es la Espafia negra, la Espafia
de Traperia, como la llamaba el propio Barra-
das? Es esa de “Los Magnificos”. La aldea y el
campesino; el nific hambriento de espiges, la
mujer ciega de prejuicios; el dngel y la bruja;
el impuesto a la tierra y la garrafa de vino de
la taberna, la que estaba sojuzgada por el filo
brillante de las espadas, y por lo opaco y an-
gustioso y tremendo del rezo. Es la Espafia de
estas manos gigantescas de los retratos de Ba-
rradas. Espafia de troperia, comprendamos la
honda definicién: aqui el artista tocado por la
realidad que lo circunda comprendié el sacrifi-
cio de teda una clase, para recoger en la ter-
nura de sus ojos sus formas humanas.

alguien. jQué claro es su color y qué honda
campana sumergida vibraba la tonalidad de sus
matices! Su pasién, empero, no embriaga: sere-
na, madura, llega sabiamente. Es como un vino
viejo.

ALBERTO LASPLACES. En “Suplemento Dominical
de “EL DIA”. Montevideo, Uruguay. 26 de fe-
brero de 1939.

(Sobre el encuentro de Alberto Lasplaces con
Barradas en Madrid, en 1920).

...Pasadas las épocas peores, desbordados los
locos y heroicos dias de la bohemia, consagra-
dos en los ambientes superiores, podia darse el




lujo de tener su pisito en una avenida ilustre,
el Paseo de Atocha, en un barrio excéntrico y
solicitado. ,, El departamento era pequefio, pero
suficiente. Al frente se abrian dos habitaciones,
una de las cuales servia de taller @ Barradas,
mientras en lo otra presidia un piono en el
que su hermana Carmen, artista de fina sensi-
bilidad y prestigiosamente conocida ya, elabo-
raba sus composiciones musicales, completéndo-
los con la confeccién de mufiecos originalisimos
que tenian gran oceptacién... Conmigo entra-
ron el mate y la guitarra, un poco olvidados
alli, y su presencia y su actuacién llenaron por
un tiempo de nostalgias de la patria el nido tran-
guilo en el que aislade del mundo, Barradas
trabajaba infatigablemente, sin darse reposo,
siempre igual y siempre distinto, arrastrado por
una especie de tromba contra la que no tenia
defensa, y como consciente de la brevedad de
su existencia.

Naturalmente, durante los primeros momentos
Barradas fue una ameiralladora de preguntas,
hechas con los labios ansiosos y los ojos hime-
dos: —Ché, jy aquéllo?, y glo otro?, sy lo de
més alla? ¢Cémo estd Fulano? gy Zutano? Al-
gunas evidencias dolorosas, pedozos de nues
tras vidas, paralizaron un instante nuestras pao-
labras impacientes. jPobre Herrerital; jPobre
Delmiral; jPobre Lasso de la Vegal Pero la vida
recobra muy pronto sus derechos, ain después
que unas cuontas sombras queridos ponen un
temblor de angustia en los corozones. Y me
muestra su obra: a docenas van saliendo las fe-
los, de distintas épocas: paisajes, retratos, es-
tudios. Yo estoy absolutamente desorientado:
aquello no es un pintor; es un mundo. (Cémo
se puede producir tanto y tan bueno, renovdn-
dose siempre, sin repetirse, buscando siempre
por caminos nuevos, la superacidn, la perfeccién?

FERNAN SILYA VALDEZ. En “LA PRENSA". Bue-
nos Aires, Rca, Argentina. 31 de octubre de
1943,

...Barradaos en su proceso agudo de embande-
rarse en todo gran movimiento europeo y fla-
mear como bandera a veces él mismo, nos dejd
esencialmente hombres y virgenes. Aquéllos, ca-
lientes de humanidad y de carécter especifico, fi-
guras de pueblo bastas y rudas, paradas sobre
el trigngulo primordial y genésico del hueso, la
carne y el alma, trébede sintético en el que se
calienta la vida, hombres desde el marinero for-
nido y cuadrado como un pale al muelle, hasta
el compadrito del suburbio platino; encelado,
lento y cual el dGltimo eslabén racial de un ar-
quetipo en agonia. Y virgenes: celestes de alma
y grises de entonacién, caracteristica postrera
de su genial arribo al mas allé que sintié en
plena juventud.

WALTER E. LAROCHE. En “EL PLATA”. Montevi-
deo, Uruguay. 21 de febrero de 1956.

...Su obra, la que lo prolonga en el tiempo, la
realizé casi toda fuera del pais y éste la conocié
en forma definitiva en los afios subsiguientes a la
desaparicién del artista. De entonces en adelante
los glosadores de su arte han divulgado sus rea-
lizaciones, sus proyectos. .. Barradas no estd ca-

talogado en ninguna escuela. En su largo pere-
grinaje en busca de la forma para plasmar su
originalidad, marcé esa técnica emocional que
sefialan sus obros, tanto la recogida con trazo
ligero para retener el momento fugaz de una
idea, que el gran lienzo realizado en el “ate-
lier”. ..

MARIA LUISA TORRENS. En “EL PAIS"”. Monte-
video, Uruguay. 12 de marzo de 1959.

Es Barradas un punto terminal en la historia de
nuestra plastica a diferencia de Torres Garcia, sin
que esto implique una subvaloracién del primero,
ya que el arte universal nos ofrece infinitos
ejemplos de artistas que no tienen sucesores.

El planismo de sus pinturas es una afirmacion
de su posicién vanguardista. Queda destruido en
los “Magnificos” y en los “Estampones” el dua-
lismo objeto-atmésfera, asi como también el due-
lismo fondo-figura, transformando el cuadro en
un abigarrado conjunto de planos de color or-
ganizados siguiendo densos ritmos circulares,

CELINA ROLLERI LOPEZ. “En REVISTA DEL MU-
SEO MUNICIPAL DE BELLAS ARTES "JUAN MA-
NUEL BLANES”. 1958.

Rofoel Barradas se sitéa en nuestra trayectorio
plastica como uno de esos excepcionales tempe-
ramentos de creador en rebeldic que por la
indole de su imaginacién ansiosa y la fuerza
de unao originalidad auténtica, sélo pueden rea-
lizarse cumplidamente en el extranjero, en el
sitio mismo de la pugna esteticista, separéndose
del pousade y quieto conformismo de su me-
dio. ..

...El vibracionismo se emparenta con el im-
presionismo y con el futurismo. Del primero
tiene la ligereza de factura, la vivacidad del
toque y la utilizacién del color a la bosqueda
de la luz; del Gltimo, la abstraccién, la intencién
de fuerzo radiante concedida a cada plano cro-
matico y su interaccién dindmica. El resultado
es sin embargo, distinto y original: esto se debe
que fundamentalmente Barradas no se acomoda
a la consecucién de un procedimiento de formu-
laciébn univoca y constante... La pinceloda se
presenta indistintamente corta o larga, resvelta
o fundida, la factura estd tan pronto facetada
en planos, como difundida en manchas, el co-
lor se resuelve tanto en acordes tonales como
en fuentes contrapuntos. Y no obstante el con-
junto no es ni incoherente ni amorfo porque esta
vigorosamente unido por el recorrido de un im-
pulso vital sin desmayos, servido audazmente por
una poderosa intuicién pictérica. ..

Rofael Barradas hizo sus transposiciones subjeti-
vas con dnimo libre, renovade y firme; su auda-
cia no perjudicé la nobleza de sus ejecuciones.
Por eso se admira en él tanto su temperamento
sobresaliente de artista, como su talento para
no dejarse embaucar por los falsos prestigios de
las férmulas académicas y el original brio con
que supo ubicarse en lo compleja lucha expre-
siva del siglo XX. Es asi que su comunicacién es
siempre actuante y su bidsqueda sigue siendo
un paradigma.



RAUL ZAFFARONI. En “MARCHA”. Mcntevideo,
Uruguay. 25 de enero de 1963.

“Espana sin Barradas”.

“Amo el silencio rico y melodioso, amo el color
de los cortinas destefiidas por el tiempo”. — Ra-
fael Barradas.

Barradas fue un hombre contemporédneo. Es de-
cir, coexistente. Constant te en acte. Barro-
dos asumié su tiempo. Vivié y anoté su vida,
dia a dia. Conccia el pasado pero lo sabla usar
para inquirir lo porvenir. Sentia bojo su mano
palpitar la tradicién pictérica, pero rechazé toda
actitud de vuelta atrds. Vivié su presente sin re-
pugnancia. Fue décil al futuro.

En momentos en que la pintura de Espafia es
pintura de carécter y de todo aquelio que sig-
nifique relocién de costumbres, paisajes o persc-
najes de alguna parte del pals; en momentos
en gue los valores plésticos estén decididamente
al servicio de lo descripcién, Barradas vuelve o
dor paso a la curiosidad subjetiva, reinougura
en su medio el predominio de los valores picté-
ricos sobre las disciplinas de descripcién y anéc-
dota.

Hoy se leen diversidad de articulos, folletos y li-
bros que aln presentando titulos distintos atien-
den al mismo asunto: La Pintura Moderna de
Espana; y a pesar de la variedad y cbundancia
de nombres que se dan (de Nonell o Tapies co-
ben, en alguna obra, no menos de 250), en cosi
ninguna hay lugar para el nombre de Barradas.

RAUL ZAFFARONI. En “MARCHA”. Montevideo,
Uruguay. 19 de febrero de 1963. — Mota: “En
el Atenefllo”.

El barrio de Hospitalet, muy peco al sur de Bar-
celono, ero un atadito de sus cosas coloniales,
de rebafios de cabras, de calles lentas, de palme-
ros despeinadas, de trencito que zumbaba, como
juguete, entre las blancas casas y la mentafia
retiradas. Barradas lo eligié para vivir los Glti-
mos afios de su residencio en E Lo aban-
doné a fines del afio 28 para volver al Uru-
guay. Barradas muri6 @ poco de llegar a su
pafs. A poco de salir Barradas, muri6 Hospi-
talet.

Sobreviven amigos de Barradas, alguncs, conter-
tulios del “Ateneillo”, otros, amigos de Madrid.
(Existe también, pero sin existir, su admirada
sin limites: Catalina Bércena, hermética, celosa-
mente encerrada, custodiando su ancianidad y
sus secretos).

...Todos los amigos sacan de vez en cuando,
a relucir su nombre, como un paiivelo arrugado.
Todos le quieren aln y le recuerdan; pero no
pueden entre todes con el privilegio de su amis-
tad,

Barrados desde su muerte los desborda. Creciéd
més él, muerto, que sus amigos vivos.

EDUARDO VERNAZZA. En el Suplementc domi-
nical de “EL DIA”. Montevideo, Uruguoy. 15 de
noviembre de 1964,

...Asi su dibujo fue cobrando unc linea firme v
decidida ademés de unc tendencia o la simplici-
dad. El ahorro de la linea fue en Barradas poco
menos que una obsesién. Con pocos trazos logra
una figura, amplioda adn asi, en su mas clara
definicién. ..
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